ل 

© الفيلسسوف ابن النسححات . 

© القساهرة السسدودية في أهد الأودية . 
© رحسلة إلى أقسدم مدن دلتا النيسل ! 
© تعسسر إسة ‏ تسساعر سكفودى !! 
© (00) فوفساً من السسصلاكف . 


5 3 00 


مجلة ثقافيكة شههربةت 
5 1156 781581 آم 


العدد <-)١15(‏ صفر!!؛4اها 
السنة الخامسة عشرة 
آب (أغسطس) / أيلول (سيتمير) ١199م‏ 


1 .6/552ناخ - لظلا 15111 -(176) .ظالا155 


وئيس التحرير 


عو عاذ 
001 2 0 ا 
للذخلذ ذ1لذ1 الاخلد 

21خ منخما نتذقلد !ماه لع لطع ومنل 


مجلة ثقافية شهرية تصصر عن دار الفيصل الثقافية 
كا5نا110 ملخاانا آنانا© بلدكلل ]ماق لا 2 الكااظنا" و 21115 ندا الخه نا انلع 1انلت0ل3ح 


إلى كتاينا الكرام 


١‏ - يرجى من كل كاتب أن تكون المادة التي يرسلها لمجلة ,الفيصل» جديدة 
وفيها إضافة .. وان تكون خاصة بها .. ولم يسبق نشرها في كتاب أو مجلة أو 
صحيفة .. أو إرسالها إلى أية جهة ناشرة .. و في حالة قيام أي كاتب بتكرار نشر 
ما سبق نشره أو إذاعته باية وسيلة من الوسائل .فإن المجلة سوف تنشر اسمه 
وتشير إلى عمله المخالف لقانون النشر فيها .. مع قطع و إيقاف التعاون معه .. 
وبالتالي فإن المجلة بنشرها عنه لن تتحمل اية مسؤولية أدبية .. أو غيرها 

؟ - ما تنشره المجلة من آراء الكتّاب لا يعكس رايها .. وإنما يتحمل 
مسؤوليته الكاملة الكاتب نفسه .. وأية مساءلة توجه ضد الكاتب . 


مجلة .الفيصلء ص . ب (؟) الرياض ١١4١١‏ الملكة العربية السعودية 
هانق 4108215 40050137 _تلكس 111151 _فاكسمر 454006١‏ 


المملكة العربية السعودية 4 ريالات 
الكويت ٠‏ فلس 
الامارات العربية المتحدة 017 دراهم 
#لعحو. 0 ريالات 
البحصرين لسن 
سلطنة عمان ٠‏ بسة 
الاردن فلس 
الجمهورية اليمنية 5 ريالات 


" - يرجى من الكتّاب أن تكون دراساتهم وأبحائهم واستطلاعاتهم مدعمة 
بثبت المراجع والمصادر احتراماً للامانة العلمية . و إفادة القراء الاعزاء .. وفي 
حالة الترجمة الإشارة إلى مصدر الترجمة اسماً .. ودار نشر .. ورقم الطبعة .. |. 
وتاريخ النشر .. والبلد الذي نشر فيه 

؛ - ترجو المجلة من كنّابها ان تكون مناقشاتهم موضوعية علمية ومؤكدة 
بأسماء المراجع والمصادر .. وان تكون بعيدة كل البعد عن التجريح الشخصي 
أو الخروج عن الموضوعية . 

- تسلسل نشر الموضوعات في المجلة لا يعني افضلية كاتب عن آخر .. لان 
التسلسل تحكمه خارطة المجلة الفنية الموضوعية . 

١‏ - حين ترد المجلة على كاتب (ما) أن موضوعه (غير مناسب للنشر) ؛ فإن 
هذه العبارة لا تعني أنه (غير صالح للنشر) في غيرها .. وإنما تعني أنه غير 
مناسب للنشر في المجلة لعدم مناسبته لسياستها ومنهاجها وخطها العام .. أو 
التعارضه مع النظام العام .. والاخلاق الداعية إلى الاهداف الكريمة النبيلة 
التي لا تتعارض اولا مع عقيدتنا الإسلامية السمحة . أو مع التقاليد والاخلاق 
العلمية . 


© اسعار الاشتراكات السنوية : 


للافراد 16١‏ ريالا سعوديًا لغير الافراد 15٠‏ ربالا سعوريًا 
ترسل قيمة الاشتراك باسم مجلة .الفيصل, 


001115201121111 بالق » 


ذانناخة - 11411 1أطة/3(111) 2.0.801 427118) ١14‏ اذذلخ ماد 


1 بجداعاء 1 , 41115 1ا ذا 402600 مك1 , 3027كمد -26(ادكمة .ك]]ة 


٠ 211120215 - 411111004 - نشاكذ‎ 


مد عر دعوم 
15 85 مهاكتملوط 
0 5ك امعسموط 


150 15 متممة 


0 عكرة معلعة 


-:تعترف المجلة أن المكافاة المادية المرسلة لاي كاتب ليست مقياساً لقيمته 
العلمية .. او لقيمة اثره المكتوب .. وإنما هي عبارة عن رمز تقدير واعتراف من 
المجلة لكتابها حسب ظروفها المادية . 


8 -ما نشر او لم ينشر من موضوعات لا تعاد لاصحابها إطلاقاً .. والله 


الموفق . 


طبع بشركة المدينة المنورة للطباعة والنشر ‏ الهاتف : 57518687 جدة 


6 ظ8 لسمماءع م نسو عع 
2 2 مملعمن ا لعازولا زلها1ا 
نا كل مهاءء طاءلم 


:5 518511511011 :41لا لالل4 ٠»‏ 


0 .8.8 ورعط) 01‏ 150 .5.1 مملامعوطسة افممممءط 
4701 )ذل . اذكلخة!-.لخ وا ءاطدروط 


© الإعلانات يتم الاتفاق عليها مع إدارة المجلة 


الفيصل العدد (105) ص « 


6 فى هذا الهذه 6 فى هذا الهدد 6 لي هذا العده © 


من كتاب هذا العدد 2-9 2ظ 2020070 
(إطلالة) إفرازات حرب الخليج الثقافية ..........-.... علوي ظه الصافي " 
الحركة الثقافية في شهر . اي 1 
رحلات حول العالم الفسيح 
(تجركتي مع) الع .+ 
(اماكن له تاريخ) فؤة .. 
(لوحة وفنان) الحباة 6 


)55( 


(عندما يتحدث التاريخ) المتحف الوطني للفن الإفريقي ل 


(حوار الخطوطالمتوازية) د. إبراهيم عبد الرحمن .د. عبدالباسطيدر ... 


(من تراثنا) رثاء الاندلس لابي البقاء الرندي 
(بدايات) المركبات البرمائية . 
(موضوع خاص) السلحفاة 
(حقائق وغرائب) باقة زهورمن عجين الارزالملون . 
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...إعداد :قسم الترجمة 4 


الشرق في عيون الغرب . 

توثيق النص وتخريجه .. ابو غبد الرحمن بن عقيل الظاهري 47 
الامتحانات ..لماذا ؟ .. .د قتيبة سالم الجلبي 45 
الوراقة في الادب العربي , ...... فاضل السباعي /5 


0 :7 إعكاف المجلة )2 


بيئة الفضاء .. ...... إعداد : إبراهيم يوسف الشتلة 44 
تارب لحف التولو د م ا لمعيو الس 1 
اوكتافيو باث ١‏ وحار لو لكناي 0 ا 


اللغة الآرامية و اثرهافي اللغة العربية ...م محمد السيد علي بلاسي 55 
فصول من القصة السعودية :سعد قال لي ........... محمد قطب عبد العال /4 
(من قضايا المسرح العالمي) مسرح الإنسان والطبيعة 1 
1 550 لعوان «فسم المرحمة كز 
(نافذة على ثقافة العرب) الآمدي .. ومنهجه النقدي ...... عبدالعليم غزي ؟ ٠١‏ 
(نافذة على ثقافة الغرب) سقراط .. الفيلسوف ابن النحات . 

.. إعداد الس الجر ٠‏ 


(مسرحية) افضل العمل .. ....... علي أحمد باكثير” ٠١‏ 
(قصة قصيرة) الطفل واللعية ... . حسني سيد لبيب ١1١‏ 
(من ديوان العرب) مع اللحن الاخير للعباس بن الاحنف ا 

11 ل 2 02102050057 ال عزالدين على اللس 10 
(من ديوان العرب) على وترالإحساس ..... عبد الرحمن صالح العشماوي ١١4‏ 


(من ديوان العرب) سبورتي . ....ياسرفتوى ١١6‏ 
(من ديوان العرب) وعادت الكويت رفعت عبد الوهاب المرصفي ١١5‏ 
(دائرةالمغارف) اديبات سوريات معاصرات ا ل 201 
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© في هذا العدد © فى هذا العدد © فى هذا العدد © 


ذا ا ا ا ا 00 


هذا 


© من كتاب شذ] الهدد © من كتاب هذا الصدد ن 


© من مواليد الزقازيق في مصر , 
عام 51وام . 

© ليسانس كلية اللغة العربية 
بالزقازيق - جامعة الازهر عام 


15م 1 
© يجيد الإنجليزية . وشيئاً من 
العبرية . 


© معيد بجامعة الأزهر . 

© عضو في بعض الأندية الادبية 
والكقاية عضر 

© له مؤلفان تحت الطبع ؛ فضلً 
عما يزيد عن ثلاثين بحثا . 


عارعاد 


© من كتلب هدا العدد 5 من كتلب هذا العدد © من كتاب هذا الهدد © بن كتلب ذا العده © من كتلب هذا العدد © من كتاب هذا العدد © من كتلب هذا الحدن ‏ جن كتخب هذا الحدد © من كتاب 


الهدن © من كعاب هذا العدد © من كتاب هذا العدد © من كتاب 


1 ا 
© من موليد شنشاون بالمغرب 
عام 44وام. 

© ديلوم المدرسة العليا 
للأساتذة واجازة في الأدب 
العربي من كلية الآداب بجامعة 
القاضي عياض . 

© يجيد الأسبانية . 

© مدرس . 

© شارك 3 ندوات المثقفين 
المغاربة والأسبان , وله مشاركة 
فاعلة ضمن جمعية الوعي 
الإسلامي بطنجة . 

© له نحو (40) دراسة إسلامية 
واستشراقية . فضلاً عن ابحاث 
عن الأدب الاسباني والمغربي 
والأندلسي 2 وترجمات للادب 
الأسباني والأمريكي لاتيني . 


عارجاد 


بسورية عام 1978م . 
© ليسانس لغة عربية وآدابها 
من جامعة دمشق . 

© نجيد الإنجليرية . 

© يعمل حالياً مدرساً للغة 
العربية . 

© زاركندا , اليونان , وتركيا . 
© من مؤلفاته : «عندما يورق 
الصخر؛ ديوان شعر , «التراث 
الإسلامي للكوميديا الآلهية 
لدانتي الليجري, , و«العالم 
المؤرخ الجغرافي اسماعيل أبو 
الفداء . ملك حماق, . 

© له مقالات أدبية وأبحاث 
تراثية نشرت ف المجلات العربية . 


عادعاد 


© من كتلب هذا العدد © من كتلب هذا العدد © 


© من مواليد (مطوبس) ف مصر 
عام 1555م . 
© ليسانس آثار إسلامية من 
جامعة القاهرة . 

© يجيد الإنجليزية . 
© يعمل حالياً مفتش آثار (مؤقت) 
بهيئة الآثار المصرية بمنطقة 


رشيد . 


© من كتاب هذا العدد © من كتلب هذا الصدد © من كتاب هذا العدد © من كتلب هذا العدد © 


من 


© عضو الجمعية المصري : 
للدراسات التاريخية . 1 
© له كتاب «فوه.. مدي 0 
المساجد, وله تحت الطبع ث2 
«مطوبس وقراها وما حولها عبر 3 
العصورء . و«المدينة الإسلامية إل 
بين الاصالة والمعاصرة» . 3 
© عمل في مشروع ترميم آثار [آ 
رشيد .. ومشروع إعادة بناء © 


الخلوتية بمدينة (فوه) . ومنطقة © 
آثار وسط الدلتا , وحفشر فدعة ل 
العدد رسف 3 
© نشرت له مجموعة من المجلات د 
العربية والمصرية . د 
57 3 

3 

. 
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هذا العدد © من كتاب هذا العدد © من كتاب هذا العدد © من كتاب هذا العدد © من كتلب 
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إغرازات حرب الخليج الثقافية 
إغرازا زاح جني + 
لا يستطيع أحد ان ينفي أن غزو العراق الغاشم غير المتوقع من ناحية ... والذي ربما لم يكن مدرجاً في حسابات المحللين 
السياسيين واصحاب القرارات لانه كان مفاجئاً وسريعاً وساحقاً تسنده آلات حرب حديثة ومئات الألوف من الجندية العسكرية 
المغرربهم .. والذين وجدوا انفسهم في حرب لم تكن في حسبانهم بعد ثماني سنوات عجاف من القتال والضحايا والأبرياء في مواجهة 
الجبهة الايرانية . 

نقول لا يستطيع أحد أن ينفي أن احتلال الطغمة العراقية الحاكمة للكويت في عصر القوانين والأعراف الدولية وعلى مرأى 
ومسمع من العالم كله الذي تجاوب مع الكويت لاسترداد شرعيته وحقوقه الوطنية .. إضافة إلى تهديده أمن الآمنين في المملكة 
العربية السعودية من خلال محاولة غزوه لمدينة «الخفجي, التي تلقى منها درساً قاسياً لن ينساه أبداً . 

استطراداً نعيد انه لا يستطيع احد نفي تاثير هذا العدوان العراقي الغاشم على الكويت الشقيق المسالم , على الثقافة العربية 
ومعطياتها .. وعلى حركة صدور الكتاب وانتشاره .. وعلى الدوريات الثقافية العربية . 

فقد كان هذا الغزو زلزالَ ترك أثره في نفوس وعقول المبدعين .. وأوقف حركات التنقل للوسائل الثقافية ليظل العربي على صلة 
باخيه العربي . 

اما اثره على الكويت بالذات فكان مدمراً إن جاء هذا العدوان الغاشم على الأخضر واليابس .. وعطل مسيرة الحركة الثقافية 
ووسائلها .. ونهب متاحفها .. وحطم مؤسساتها الحضارية الثقافية التى كانت اشعاعات تضىء المنطقة خلال فترة طويلة من 
الزمن .. فجاء العدوان ليقضي على كل شيء .. ويهدم ما تم بناؤه ف عشرات السنين خلال ساعات في نزق وطيش وجنون ٠.‏ 

ولو راجع العربي حسابات تاريخه المعاصر لما وجد حدثاً يمكن ان نضعه بجوار هذا الحدث .. أو أن يكون ما حدث للكويت 
مقياساً لاحداث حصلت في عصر القوانين والاعراف الدولية وتحدي العالم بأكمله .. إضافة إلى الأخلاق العربية الإسلامية التي تحرم 
الاعتداء على الجار . 

واليوم نجد ان كثيراً من البلدان العربية خاصة منطقة الخليج ترمم ما أفسده طاغية العراق .. وتقوم بمراجعة دقيقة للساحة 
الثقافية وما يمكن أن تفرزه سلباً أو ايجاباً . 

ولا يستطيع احد ان ينفي أن للحروب .. خاصة المجنونة كما هو الحال بالنسبة لغزو العراق للكويت الشقيق أثرها على الثقافة 
والتيارات الثقافية . 
وكان بداية إفرازاتها انها كشفت تجار الثقافة وتجار الأقلام المغموسة في الوحل الفقيرة إلى القيم والمواقف مع الحق والعدل والحرية ٠‏ 
ولهذا تهاوت كثيرمن الاقلام .. وتساقطت مجموعة كبيرة من الاقنعة المزيّفة التي كانت تدعي أموراً كثيرة في ظاهرها الإشراقة ' 
وفي باطنها الظلمة والحقد والكراهية للعروبة والإسلام . 

هذه بداية إفرازات هذه الحرب الملعونة .. والزمن كفيل بكشف بقية الافرازات في وقت قاتم لا يسمح بالرؤية السليمة وإصدار 
التوقعات . 

والحرب كالفتن فيها كشف وهلاك المنافقين الذي يعملون كالخفافيش في الظلام . 

دعونا ننتظر ما تلده الايام القادمة الحبلى بالكثير والكثير من الإفرازات . 

والشيء المهم ان دول الخليج مطالبة بجدية إعادة حساباتها وان تكون قراراتها وفق مصالح الامة العربية والإسلامية التي وقفت 
مع الحق .. وقدمت التضحيات الكبيرة وعلى راسها بلادنا (خيمة العرب والمسلمين) المملكة العربية السعودية بلد المقدسات والامن 
والامان وحفظ كرامة الإنسان والمحافظة على حقوقه .. والل المستعان . 

عدو سك الصافٍ 


سر 
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© اختيار الملك فهد بن عبد العزيز رجل عام ١141١ه‏ . 


© الرئيس المصري يكرّم شيوخ الفكر والأدب والعلم والفن . 


© اكتشاف رموز أبجدية فريدة قد تكون مصدراً للحروف العربية . 


© الإعلان عن المسابقة الآولى لجائزة زايد للتراث . 


© افتتاح معرض المملكة بين الأمس واليوم في مونتريال بكندا . 


© أعمال شعراء بريطانيا خلال )١1(‏ قرنا على الحاسب الآلي . 


ندوات .. ومحاضرات 


هم كتبوا للاطفال ... ونحن كتبنا لهم ولكن إلى أين ؟ 


لئن نملا أذهان أولادنا فلذات الاكباد بالمغامرات وفرسان الهواء والترهات القارغة ليس 
أفضل من ان ننمي مشاعرهم ؛ ونحترمها جيداً ٠‏ وتغذيها ابتداغ! من ثقافتنا العربية 
العريقة ؛ وانتهاءً! بما يقدمه العلم الحديث من علوم فكرية وإنسانية جميلة ومفيدة . 

واريد في البداية أن اتحدث عما كتب بعض كتاب الغرب للاطفال . مثل ايريك كارل , 
جان وول حصرا ٠‏ واريد التحدث فقط عن الجاتب الإنساني الفكري لديهما : 

كتب كارل الكاتب الامريكي المعروف قصصاً كثيرة مثل «العنكبوت النشيط. , 
«الدودة الجائعة؛ ٠‏ و«البذرة الصغيرة» , ففي الأولى تحدث عن حياة العنكيوت 
ونشاط في حوارية هادئة مع حيوانات الغابة , فالحيوانات هنا تتحدث كل بصوته وكلها 
تريد العنكبوت أن يكف عن حياكة بيته ٠‏ لكنه لم يلتفت إلى احد منهم . الغاية من هذه 
القصة أن يعرف الطفل اصوات الحيوانات ويعرف أن الجد والاجتهاد هما طريق 
النجاج . 

أما في قصته الثانية فإنه يتحدث عن حياة دودة القز (الحرير) ؛ وأما في الثالثة فإن 
كارل يتحدث عن رحلة بذرة صغيرة عبر فصول السنة . الغاية من القصتين تعريف الطفل 
بجانب هام من جوائب الحياة . 

«جان وولء في قصته «الذبابة الاخيرة» تحدث عن حياة كادح راهن على ربح في دخله 
لكنه فشل ؛ لقد اصر فيناز على آلا يضيع حتى ايام العطلة الأسبوعية ؛ ليعلم الاطفال 
الحرص على اوقاتهم . 

(كل قصة لها هدف ولها غاية) . 

وهنا اطرح سؤال :ما الفائدة من «جامبو الجبارء و.مغامرات السندياد البحري. 
وغيرها كثيرولابد لي هنا ان أشيد «بسنان: وافلام «افتح يا سمسم, , فهي مواد هادقة 
وهامة ٠‏ واود أن اهمس في أذان كناب الأطفال ان يكتبوا ما يفيد الاطفال ويبتعدوا عن 
الأوهام والتخيلات الكاذبة حتى نعرف إلى أين يسير بنا الركب . 

وفي هذه المقالة سأبحث في قصص تنشر لأطفالنا في سورية ٠‏ وسأترك للقارىء وجه 
المقارنة بينها وبين ما كتب كارل : وجان وول . 


فى دائرة الضوء 


0 


يدث جامعة 


كتب بيان الصفدي مجموعة قصصية تحت عنوان ٠«التفكير‏ بالمقلوب واريد ان أسال 
الاديب الصفدي : هل يمكن لطفل في السابعة او حتى في الثانية عشر من عمره أن يقهم 
معنى العنوان فقط ؟ 

وسؤال آخر يطرح نفسه : أين التفكير المقلوب او المعاكس ف قصصك ؟ 

من خلال استعراض قصة «كونوا أصدقائي, والتي تحدث فيها الكاتب في صفحات 
عددها اكثرمن ثلاث عشرة عن عدة نماذج من التلاميذ منهم الكسول ومنهم النشيط ؛ اكد 
لنا أن الوقت هام جدأ وما آخذه على قصته : 

١‏ - إنها طويلة جدأ على الطفل ؛ وبهذا يكون الكاتب قد اسقط من ذهن الطفل الفاية 
من القصة وهي احترام الوقت . 

- عنصر التشويق «ستعرفون من انا في نهاية القصة؛ كان استعماله خطأ ويجب ان 
يدخل الكاتب مباشرة وتصريحاً لا تلميحاً إلى ما يريد قوله , أما في قصته «حكاية 
الحروف, ,فقد نج نجاحاً جيداً عرض قصته غير أنه لم يخبرنا كيف عرف القلم الثاني 
أن يجمع بين الحروف - بكلمة أخرى كان يجب أن يعلم الطفل كيف جمع القلم الثاني 
الحروف .ولا اريد ان استعرض بقية ما كتبه الاديب الذي نكن له مزيداً من الاحترام . 

أما نزارنجارفي كتاب «بيتنا الصغير فإنه كتب قصصاً للاطفال ؛ وفي قصته «يمامة 
على السطحء يقول الكاتب : «جربت اختي مرة ثالثة . فانطفا عود الثقاب بعد لحظة 
قصيرة وكررت المحاولة مرة رابعة وخامسة وسادسة والمدفأة غير مبالية بشيءه . 

متى كانت المدفأة مبالية أو غير مبالية ؟! إن فاقد الشيء لا يعطيه مطلقاً . فالحيوانات 
فقط تملك هذا الإحساس . 

وسؤال آخر حول قصة «رجل من القشء , كيف يمكن ان يتصوّر الطفل رجلا من 
القش ؟ ولي قصة «كلبان ينبحان: لم يحدثنا الكاتب عن علاقة اللص بالكلاب وكيف تمن 
من معرفة طباع الكلبين . اقول : إن العلاج لم يكن كافياً واكتفي بهذا مما كتب نزار تجار 
الذي اكن له احتراماً أيضاً » واختم مقالي بالتمني أن نكتب احسن فاحسن لأطفالنا . 


عبد الجليل رحال الخولي 
سورية - خمص 


الفيصل العدد )١5(‏ ص ا 


+ الملك فهد ب 
|[السعتودية]: 
فيدراسة ميدانية 4 
الملك فهد رجل عام 141١١‏ 1ه 
اسفرت دراسة اجراها قسم الدراسات المبدانية بصحيفة «عكاظ, السعودية 


شارك فيها )٠١80(‏ مواطناً عربياً عن اختيار خادم الحرمين الشريفين الملك 
فهد بن عبد العزيز- يحفظه الله -رجل عام ١١4١ه‏ , عربياً و إسلامياًودولياً . 

فقد جاء الملك فهد بن عبد العزيز في المركز الاول كابرز الشخصيات العربية 
والإسلامية بنتيجة احصائية إجمالية قدرها (18451) نقطة , تلاه فخامة الرئيس 
المصري محمد حسني مبارك في المركز الثاني ب (5؟15) نقطة , ثم فخامة الرئيس 
السوري حافظ الاسد بي )1١7(‏ نقطة » وجاء صاحب السمو الملكي الأمير الفريق 
ركن خالد بن سلطان بن عبدالعزيز . قائد القوات المشتركة في المركز الرابع 
ب (401) نقاط ؛ واحتل المركز الخامس أمين جامعة الدول العربية معالي الدكتور 
عصمت عبدالمجيد ب (124) نقطة . 

كما جاء خادم الحرمين الشريفين في المركز الأول أيضاً دولياً . حيث حصل على 
(1170) نقطة , تلاه في المركز الثاني الرئيس الامربكي جورج بوش (7١٠؟)‏ 
نقاط , ثم قائد القوات المساندة الجنرال شوارتسكوف ف المركز الثالث ب (755) 
نقطة , فالرئيس السوفييتي ميخائيل جورباتشوف (147) نقطة ؛ وأخيراً جاء 
خامساً الرئيس الجنوب الافريقي دي كليرك ب (7١؟)‏ نقاط . 

واختار المشاركون قرار خادم الحرمين الشريفين الملك فهد بن عبدالعزيز 
بالتصدي لعدوان النظام العراقي على الكويت كاهم و افضل قرارسياسي في العام 
موضع الاستفتاء ؛ كما اختاروا أزمة الخليج كاهم حدث عالمي . أما اسوا قرار 
سياسي أتخذ في العام المذكور فقد اتفقت آراء (؟5 /) من المشاركين على أنه قرار 
النظام العراقي بغزو العويت : 

وتجدر الإشارة إلى أن الدراسة ينتمي المشاركون فيها إلى مختلف البلدان العربية 
عدا موريتانيا وليبيا لغدم وجود مراسل للصحيفة بهما والصومال لظروفها الحالية , 
إضافة إلى الغراق : 


الفائزون في مسابقة نادي الطائف الأدبي 


اعلنت ‏ مؤخرأ ‏ أسماء الفائزين في المسابقة السنوية الرابعة عشرة لنادي 
الطائف الادبي . في مجالات : القصة القصيرة , الشغر , والبحث والدراسة . 

فازبجائزة القصة القصيرة على الترتيب كل من : (سهلي بن سهلي عمر) عن قصة 
«الدوارء ٠‏ (صالحة عبدالله السروجي) عن قصة بنهاية رحلة» » (ليلى سعيد 
الجهني) عن قصة «عروس, . (هند سالم النمري) عن قصة «وللقلب وقفة اخرى» » 
و(بدرية عبدالته المرشد) عن قصة +«مصحف أمي» 5 

وفاز بجائزة الشعر على الترتيب كل من : (عزيزة عبده احمد إبراهيم) عن 
قصيدتها .«صحوة؛ ٠‏ (احمد عبدالحميد فراج) عن قصيدته «الجزء المحذوف من 
ملف القضية رقم ,٠١‏ . (احمد محمد إبراهيم النقيب) عن قصيدته «محاولات» » 
(يس قطب الفيل) عن قصيدته «من أوراق شاعرقديمء ؛ و (سفيرخلف القثامي) عن 
قصيدته «ذكريات ف عرؤس 'المصائف» : 

وني مجال البحث والدراسة فاز على الترتيب كل من : (د. سراج محسسن 


الفيصل العدد (5/ا١)‏ ص م 


+ الرئيس بوش ب 


الغامدي) والدكتور (محمد سعيد مريزن عسيري) عن بحثهما «دور المدارس 
الاهلية في التعليم بالطائف» ؛ (د. عوض مستور الثبيتي) عن بحثه «المشكلات التي 
تواجه مديري المدارس في مدينة الطائف» ؛ (د. محمد مصلح الثمالي) عن بحثه 
«اتجاهات الهجرة الريفية في منطقة الطائف» . (يس قطب الفيل) عن بحثه «أزهار 
الفيفى بين التأصيل والابتكار» ؛ (فائزة أحمد محمود) عن بحثها «قراءة في ديوان 
الثرى والثريان» و(الدكتور إبراهيم عوض) عن بحثه «أبو تراب الظاهري» . 

ويلاحظ ان مسابقة القصة القصيرة قد اقتصرت المشاركة فيها على السعوديين 
فقط , فيما سمح في المسابقتين الأخيرتين بمشاركة المقيمين , كما منح النادي جوائز 
رمزية أخرى ليعض المشاركات عبارة عن مجموعة من إصداراته . 


معهد بالمدينة للدراسات القرآنية للبنات 


تجرى حالياً دراسات لتاسيس معهد للدراسات القرآنية للبنات في المدينة 
المثورة ,بعد أن وافقت جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية على فكرة المشروع 
التي اقترحتها الجماعة الخيرية لتحفيظ القرآن الكريم بالمدينة المنورة . 

تشمل الدراسات : وضع الأنظمة الأساسية واللائحة الداخلية والخطة العلمية 
والمناهج الدراسية ؛ وتقوم بها لجان متخصصة ٠‏ 


جائزة لداعمي أنشطة رعاية المعاقين -> ا 


قرر مجلس إدارة جمعية رعاية المعاقين الخيرية بالرياض في اجتماع عقده 
- مؤخراً -برئاسة صاحب السمو الملكي الأميرسلطان بن سلمان بن عبد العزيز 
رئيس المجلس تخصيص جائزة تقدم يصورة دورية لأحد كبار الداعمين لأنشطة 
الجمعية . ولمن قام بعمل فريد ومميّز في حقول رعاية الأطفال المعاقين . 

وقد اعتمذ المجلس اللاشطة الآساسلة للجائزة التى ستكون توجها علمنا وإتماتياً 
يسهم في دعم الجهون الخية ق مجال رعانة المفافين,1 


د. السهلاوي .. في الأوبك 


تم تعيبن د. محمد عبدالعزيز السهلاوي مدير إدارة الدراسات الاقتصادية 
والصناعية والمشرف على برنامج اقتصاديات الطاقة بمعهد البحوث في جامعة الملك فهد 
للبترول والمعادن متحدثاً باسم منظمة البلدان المصدرة للبترول (اوبك) ومديراً 
للإعلام في المنظمة ومديراً لوكالة آنباء «اوبيكناء . 

ويُعد د. السهلاوي أول سعودي يتولى هذه المناصب ؛ وهو حاصل على درجة 
الدكتوراه من جامعة الملك فهد للبترول والمعادن ؛ فضلاٌ عن دكتوراه من جامعة 
وسكنسون الأمريكية . 


ملتقى بها الثقاي 

تبدا في غرة شه رصفر الجاري 4١7‏ 1ه فعاليات ملتقى ابها الثقافي الذي يستمر 
لمدة (14) يوماً ٠‏ ويفتتحه صاحب السمو الملكي الامير خالد الفيصل أمير منطقة 
عسيربحضور نخبة من المفكرين والأدباء والإعلاميين والفنانين السعوديين والعرب . 
ويتضمن اللملتقى العديد من المحاضرات والندوات والامسيات الشعرية 


* 


* الامير خالد الفيصل + 


والقصصية : فضلاً عن معارض فنية ٠‏ ومهرجانات فنون شعبية ومسرحية 
ومسابقات رياضية ٠‏ إلى جانب معرض الكتاب السابع لنادي أبها الادبي في قرية 
المفتاحة 


كتب جديدة 


© «الإرشاد إلى صحيح الاعتقاد» , تأليف فضيلة الدكتور صالح الفوزان » 
صدر عن إدارة الثقافة والنشر بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية . 

© «هجرة العلماء من العالم الإسلامي؛ , تأليفد. محمد عبد العليم مرسي , 
صدر عن إدارة الثقافة والنشر في جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية في 
الرياض . 

© «الامربالمعروف والنهي عن المنكر, , لشيغ الإسلام ابن تيمية , ترجمه إلى 
البنغالية محمد معظم حسين خان ؛ صدر عن إدارة الثقافة والنشر بجامعة الإمام 
محمد بن سعود الإسلامية . 

© «كلمات قرآنية أو مفردات القرآن» .. كتاب جديد للفريق يحيى عبدالله 
المعلمي يقع في (475) صفحة وصدر عن دار المعلمي للنشر . 

© «الادب العربي في المملكة العربية السعودية ببليوجرافياء» .. كتاب جديد 
للدكتور يحيى محمود ساعاتي , صدر عن دار العلوم بالرياض . 

© «وقت للعارء .. عنوان كتاب جديد للدكتورفهد العرابي الحارثي الذي جمع 
فيه مقالات تناقش «أفكاراً» لا «وقائع واحداثاً مجرّدة ‏ كما اشار في المقدمة -وحَّد 
بينها «عٌُمق الجرح» حين استيقظ العرب والعالم كله في الثاني من أغسطس 155١م‏ 
على الكارثة التي زلزلت الوجدان واثخنت الضمير . 

© «مدخل إلى نظريات الشخصية:؛ .. كتاب جديد صدر عن نادي الطائف 
الادبي تأليف «د. بربارا انجلز» ترجمة الدكتور فهد عبدالت الدليم . 

© «السّهم والمساء .. دراسة تطبيقية» . كتاب جديد للناقد فؤاد نصر الدين 
حسين الذي يتناول فيه قصص محمد المنصور الشقحاء . 

© «محاضرات النادي الادبي الثقافي بجدة» , الجزءين التاسع والعاشر 
ويتضمنان محاضرات النادي في موسمي ١505‏ , ١٠4١ه‏ . 

© «قصائد راعفة» .. عنوان ديوان جديد للدكتور إبراهيم بن محمد 
العواجي .. صدر عن دار الوطن للنشر والإعلام في الرياض . 

© «فن الرواية في الأدب العربي السعودي المعاصرء .. عنوان كتاب جديد 
للناقد الدكتور محمد صالح الشنطي .. صدر عن نادي جيزان الأدبي 

© «عبدالته بلخير شاعر الملاحم والاصالة العربية الإسلامية؛ .. عتوان 
الكتاب الجديد الذي صدر للأستاذ محمود رداوي ؛ صدر على نفقة عبدالمقصود 
خوجة . 

© «من جماليات التصوير في القرآن الكريم» .. كتاب جديد تأليف محمد قطب 
عبد العال صدر عن رابطة العالم الإسلامي بمكة المكرمة . 

© «غيمة حنان» .. ديوان جديد للشاعر الحميدي الحربي ويحتوي على ستين 
قصيدة ويقع في )٠١١(‏ صفحة من القطع المتوسط . 

© «السياسة والإدارة والتنمية في المملكة العربية السعودية؛ .. كتاب جديد 
باللغة الإنجليزية ٠‏ يتألف من مقالات أعدها وراجعها مجموعة من أساتذة الجامعات 
السعودية والأمريكية , جمعها ورثّبها في كتاب الاستاذ احمد حسن دحلان 

© «اعلام في دائرة الاغتيال» .. عنوان كتاب جديد من تأليف الباحث صالح بن 


* الأمير سلطان بن سلمان +« + د. إبراهيم العواجي ب« 


# د. فهد الحارثي ©« # محمد عبدالعليم مرسي + 
محمد الجاسر . المحرر بوكالة الأنباء السعودية ؛ تناول فيه الكثير من الشخصيات 
المشهورة في عالم السياسة والأدب والمال الذين ماتوا غيلة . 

© «هدير الغضب, .. كتاب جديد للاستاذ سليمان الافنس الشراري ويدور 
حول هدير الغضب في ادب حرب الخليج ؛ وضم تمهيد ا , ثم «الغضب النبيل في شعر 
غازي القصيبي . والمراة السعودية وفلسفة الألم في القصة القصيرة وموضوعات 
يك 

© صدر عن نادي ابها الادبي ثلاثة إصدارات هي العدد الخامس من الملف 
الإبداعي الثقافي «بيادر, . والكتاب الثاني «من وحي الفاجعة؛ .. خمسون طلقة 
شعرية في وجه العدوان _والمتضمن القصائد التي شارك بها بعض شعراء المنطقة في 
الأمسيات الشعرية ‏ والكتاب الثالث : ٠اضواء‏ على مذكرات سليمان شفيق كمالي 
باشا متصرّف عسير, لمؤلفه الاستان يوسف حسن العارف . 

© «العالم وعلم دراسة الاديان .. كتاب جديد للاستاذ هاشم محمد سعيد 
دفتردار المدني 5 

© صدرعن نادي مكة الثقاق الادبي كتاب بعنوان ٠‏ اثر الدعم الحكومي في نمو 
قطاعي الإسكان والصناعة في بعض المدن السعودية, . 

الكتاب من إعداد الدكنور صالح بن علي الشمراني . 

© اللجنة الثقافية لجائزة صاحب السمو الملكي الامير محمد بن سعود امير 
منطقة الباحة لحفظة القرآن الكريم , بدات في إعداد الكُتيّب الخاص بالجائزة في 
عامها الثاني والذي يتضمن معلومات مفيدة عن القرآن الكريم وعلومه وتفسيره 
واسماء الفائزين الأوائل بالجائزة هذا العام . 

© «ليلة عرس نادية» .. رواية جديدة صدرت للاستان عبدالته سعيد الزهراني 
تقع في (1/) صفحة من القطع المتوسط . 

© ٠الانتصار‏ على المستحيل, .. عنوان مجموعة قصصية تأليف جميلة ياسين 
فطاني صدرت عن نادي الطائف الادبي . 

© «صفات الله عز وجلء .. كتاب جديد صدر للاستان صالح علي المسند , 
تضمّن جميع ما جاء في صفات الله تعالى والتي جاء ذكرها في الكتاب والسّنّة . 


[مصح]: 
تكريم شيوخ الفكرو العلم والفن 

في احتفال كبير اقيم بالقاهرة كرّم الرئيس المصري محمد حسني مبارك (10*) 
مفكرأ وآديبا وفناناً من الحاصلين على جائزة الدولة التقديرية : وأهداهم ميدالية 
ذهبية باسم جائزة الدولة . 

ضمت قائمة المكرمين في مجال , الفكر والادب كلا من الدكاترة والأساتذة : 
عبدالمنعم الثمر , عبد السلام هارون ٠‏ حسين نصار » عزالدين اسماعيل , 
محمود البدوي . محمد محمد القصاص ؛ يوسف عزالدين عيسى , سعد الدين 
وهبة , شكري عياد . طاهر أبو فاشا , إحسان عبدالقدوس . مصطفى 
الشكعة , فاروق خورشيد . ولويس عوض . 

وفي مجال الفنون : ثروت عكاشة , نبيل الالفي ؛ حمدي غيث . صلاح 
عبدالكريم . محمد مصطفى . حسين فوزي . صلاح ابو سيف , محمود 
الشريف . ومصطفى شوقي . ١‏ 

وضمت القائمة ف مجال العلوم الاجتماعية كلا من : احمد حسن الباقوري , 


الفيصل العدد )١75(‏ ص ه 


+ هشام ناظر # 


د. حسين مؤنس , جمال حمدان , محمد ابو الوفا التفتازاني ؛ عبد العزيز 
صالح . زيئب راشد : حلمي نمر . سيد عويس , اسماعيل صبري عبدالله » 
يوسف ابو الحجاج ؛ مصطفى زيور . مصطفى سويف . علي عبد الواحد وافي » 
ومحمد السيد غلاب . 


الفائزون بجائزة الدولة التقديرية 


أعلنت مؤخراً اسماء العلماء والأدباء والفنانين الحاصلين على جوائز الدولة 
التقديرية في العلوم والآداب والفنون والعلوم الاجتماعية . 

با فاز بجائزة الآداب الكاتب القاص د. يوسف إدريس ., والدكتور أحمد 
السعيد سليمان ‏ يرحمه الله , والشاعر محمد التهامي . 

وتحصل على جائزة الفنون الفنان التشكيلي الراحل حامد ندا يرحمه الله - 
والمهندس المعماري علي رافت . والفنان المخرج الممثل سعد أردش . 

* أما جائزة العلوم الاجتماعية فكانت من نصيب د. صوفي ابو طالب , 
والدكتور محمود نجيبٍ حسني , والدكتور صفي الدين ابو العز , والدكتور 
سعيد النجار . 

+ وفاز بجائزة العلوم كل من الدكاترة : نايل بركات ؛ عبد اللطيف محمد بدر 
الدين , محمود محفوظ . علي محمد كامل , محمد بهاء الدين فايز . 


دكتوراهفخرية لناظر 
منحت الجامعة الأمريكية بالقاهرة درجة الدكتوراه الفخرية في القانون لمعالي 
وزير البترول والثروة المعدنية ووزير التخطيط بالنيابة بالسعودية هشام ناظر » 


الفيصل الغدد )١075(‏ صن ٠١‏ 


وقد أقامت الجامعة بهذه المناسبة حفلاً تكريمياً لمعاليه حضره غدد من كبار 


المسؤولين المصريين . 


دعوة لإنشاء منطقة حرة للنشر 


دعا المجلس القومي للثقافة والإعلام في اجتماع عقد مؤخراً برئاسة مالي 
الدكتور عبد القادر حاتم إلى إنشاء منطقة حرة للنشر وتوزيع الكتاب العربي على 
اوسع نطاق ودعم المؤسسات الثقافية العربية مع تنسيق جهودها تحت مظلة الجامعة 
العربية . 

وطالب خبراء المجلس بدعم الاتجاهات الإيجابية تجاه قضايا المجتمع , وتأكيد 
دور مصير في الدعوة الإسلامية والثقافة والفكر . 


معرض قفن التجليد الإسلامي 
تحت رعاية معالي اللواء حسن الالفي محافظ أسيوط ؛: نظم المركز الثقافي 
البريطاني بالاشتراك مع مديرية الثقافة بأسيوط معرضاً لفن «التجليد 
الإسلامي, . 
ويعد هذا المعرض الثالث من نوعه بعد المعرضين اللذين نظمهما المركز في القاهرة 
والاسكندرية ؛ وقد ضم (1) لوحة فنية من مستنسخات متحف فيكتوريا والبرت 
تعبر عن فن التجليد التركي والفارسي والعربي والهندي ٠‏ 


الكتابة الأخرى 


تحت هذا العنوان صدر ف القاهرة العدد الأول من احدث مجلة للادباء المصريين 


وبين المناسبة التي قيلت فيها كقولهم : أحلم 
من فرخ عقاب , وأحمق من الضبع ٠‏ ورجع 
بخفي حنين , وزوج من عود خير من قعود ؛ 
وأظل مدنت كوا وأعقد من 
5 الضب . 


الريب ؛ والعتابي , وميسون. 
بحدل الكلبية زوجة معاوية وأم 


وهناك ا آخران.تحدت في الأول 
منهما عن تعصب الأعراب للعربية , مستنداً 
٠‏ في ذلك إلىما ورد في كتب الجاحظ ؛ الذي كان 
من أشد الناس تعصباً للعرب ولغتهم » وإلى 
فرك في كتاب الأغاني » وتحدث في الثاني 
عن تفضيل البداوة على الحضارة , 
مستششهدا بقول القطامي : 
ومن تكن الحضارة أعجبته 
فاي رجال بادية ترانا 
وقول أبي الطيب المتنبي 
ما اوجه الحضر المستحسنات به 
كاوجه البدويات الرعابيب 
حسن الحضارة مجلوب بتطرية 


+ د. محمد الرميحي +« 


احتوت المجلة التي يجيء صدورها رداً على رفض مجلة «إبداع» نشرنتاج الشباب 
أبحاثاً ادبية ونصوصاً إبداعية ودراسات . ويراس تحرير المجلة هشام قشطة . 


«العربي» تعاود الصدور 


ينتظر أن تعاود مجلة «الغربي» الكويتية صدورها من القاهرة خلال شهر ايلول 
(سبتمبر) الجازى 1551م بعد توقت داع قتزة غير قضيرة . 

يراس تحرير المجلة العائدة الزميل الدكتور محمد الرميحي ,٠‏ وتعاونه نخبة 
متميزة من الأقلام . 


وفاة نجدية العسال 

توفيت إلى رحمة اله تعالى الاديبة الروائية . القاصة نجيبة العسال 

وقد عرفت نجيبة التي قدمت نحو )١7(‏ عملا أدبي ما بين رواية وقصة قصيرة 
بدفاعها عنّ المراة والطفل . 

ومن أشهر أعمالها : .همس السكونء «حصاوي الجبلء . «الاعماق 
البعيدة, , «الحائط الرابع» , و«من الشرق إلى الغربء , واعمال ادبية اخرى 

و ,الفيصلء إد تنعي الفقيدة لتسال الله أن يسكنها قسيح جناته ,وان يلهم اهلها 
وذويها جميل الصبر والسلوان .. «إنا لل وإِنًا إليه راجعون» . 
كتب جديدة 


© «الملف السري لحرب الخليج» ؛ تأليف بيتر سالينجر . وايريك لوران , 


ترجمة محمد مستجير , صدر عن مكتبة مديو في ٠‏ 


وق البداوة حسن غير مجلوب / 
. ويتحدث أخيراً عن الحنين إلى الأوطان في 
شعر الأعراب » ومن منا لا يذكرقول ميسون 
بنت بحدل الكلبية زوجة معاوية التي 
انتقلك بحكم الزواج إلى دمشق وتركت 
البادية ,فراحت تحن إليها ‏ وتفضل حياتها 
الثماقة الصعبة , على حيآة المدن الرخية : 
وتصررها ‏ الررحبة النيفة ٠‏ وكيا ينبح 7 
الماريخ ٠‏ عل قط متعم مدلل ': الف عيشة 
الترف في المدن ؛ 5 
ل 7 
احب إلى من قصر مئنيف 
وكلب ينبح الطرّاق عني 
اأحباا إل فق هف لصيف 
ولي اعبلافة 8 
احب إل من لبس الشفوف 
واكل كسيرة في كبر بيني 0 
احب. إل من (أككل السرغييف 
واحبوات الريناح يكل فج 


2 “2 «ويظهرلنا توق 
١‏ البساطة والطبيغة والقطرة .حيث 


العملية الضنية . ليسهل على الباحث أو 
المراجع مهمته «بل ذهب إلى أبعد من ذلك ٠‏ 


* د. صابر عبد الدايم # 


© «اوراق شخصية للزمن الحاضرء : شعر نبيل قاسم , دراسة إبراهيم 
© «النهر والبحرهء ؛ رواية للدكتور عمر الفاروق ٠.‏ صدرت ضمن سلسلة 
«روايات الهلال» . 


© عن الهيئة المصرية العامة للكتاب صدر الكتابان التاليان : 

* «رسالة في علم الموسيقاء . تأليف صلاح الدين الصفدي , تحقيق 
د . عبدالمجيد دياب , وغطاس عبدالملك خشية . 

با «عودة الطائر» , ديوان للشاعر عزت شندي موسى . 

© «البطل في المسرح الشعري المعاصرء , تأليف د. حسين على أحمد » صدر 
عن الهيئة المصرية العامة لقصور الثقافة ضمن سلسلة «كتابات نقدية» . 

© «التجربة الإبداعية في ضوء النقد الحديث؛ , تأليف د. صابر عبدالدايم , 
صدر عن مكتبة الخانجي بالقاهرة 

© «أدب الطفل : مفاهيمه , اتجاهات رواده» ؛ تأليف د. احمد زلط . صدر 
عن الدار العربية للنشر والتوزيع بالقاهرة . 


جوائز مسابقة كتب الأطفال 


اعلنت ‏ مؤخراً ‏ نتائج المسابقة الرابعة لكتاب ثقافة الطفل من سن )١١  4(‏ 
سنوات . التي نظمتها المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم . 

شارك في المسابقة )١(‏ كاتبا وكاتبة من مختلف الأقطار العربية . قدموا (57) 
كتاباً وسلسلة ٠‏ وكانت الجائزة الاولى من نصيب الكاتب السوري إبراهيم حلمي 
الغوري عن مجموعاته العلمية : «المجموعة الكونية» , «المجموعة الجقرافية» , 
و«مجموعة المحيطات واليحار» . 


والكسائي زعيم مدرسة الكوفة ٠‏ بحضرة 
الخليفة العباني ا : قاحتكما 
إل الأعزاب , افصلا ! بيتهنا ٠‏ وَحَكبوا 
للكسائي , 


إننا بامّس الحاجة إلى مثل هذه الدراسات 

اثية الجادة لقراعتها والوقوف. عند كل 
كلمة فيها ؛ بعدما انحدر مستوى الكتابة , 
وشاع الخَطا في اكثرما تكتب:وتنظم «وسام 
استخدام اللّغة بهذا الشكل المخيف.. 


(1) حقق ايضأ ديوان ابن الخياط في جَرعين , 
وديوان ابن حيّوس ٠‏ 
الارواخ : جمع ريح ١‏ تجمع على رياح 


الفيصل العدد )١15(‏ صن ١١‏ 


وجاء ثائياً الكاتب المصري عبد التواب يوسف , الحائز على جائزة الملك فيصل 
العالمية لعام ١١41١ه‏ عن كتابه «طفولة النبي صلى الله عليه وسلم» ١‏ 

وقسمت الجائزة الثالثة مناصفة بين أحمد صوفان وهانئة جارالله من الأردن عن 
مجموعتهما «حيوانات العالم» , وموفق عدي من سورية عن «الموسوعة العربية 
المبسطة للمعارف والغلوم» . 


الفصيح 
ذلك هو اسم احدث صحيفة مغربية جديدة صدرت مؤخراً في الرباط , 
واحتوى العدد الأول على موضوعات ذات توجهات مختلفة ؛ سياسية ؛ ثقافية » 
افتصادية واجتماعية . 


ملتقى الإبداع النسائي 
استضافت مدينة فاس ‏ مؤخراً - الملتقى الثالث للإبداع النسائي الذي نظمه 
مجلسها البلدي بالتعاون مع منظمة اليونسكو . 
هدف المؤتمر هذا العام إلى تناول حركة إبداع المراة في مجال السينما ؛ وشهد 
تكريم الفنانة المصرية «امينة رزق» ؛ والفنانة المغربية «زهور المعمري» . 


مسابقة الاسيسكو 
اعلنت - مؤخراً - اسماء الفائزين في المسابقة الدولية التي نظمتها المنظمة 
الإسلامية للتربية والعلوم والثقافة حول التأليف في موضوع «وضعية المراة 
المسلمة, . 
فاز بالجائزة الأولى كتاب «المراة المسلمة بين اجتهادات الفقهاء وممارسات 
المسلمين» , تأليف د. مروان القيسي من جامعة اليرموك . وجاء في المركز الثاني كتاب 
«حقوق المرأة المسلمة في المجتمع الإسلامي, , تأليف مصطفى اسماعيل 
بغدادي . وتحصل على الجائزة الثالثة كتاب «وظيفة المراة المسلمة في عالم اليوم» : 


تأليف خولة عبد اللطيف العتيقي . 
طنجة ف الآداب والفنون 


يقام في مدينة طنجة خلال الفترة ما بين (1؟ -11) تشرين الأول (اكتوبر) 
0ه الملتقى العلمي لطنجة تحت شعار «طنجة في الآداب والفنون» . 

يتكوّن الملتقى من اربعة محاور رئيسية اولها عن طنجة في مخيلة الأدباء 
والشعراء المغارية . 

ويتمثل المحور الثاني في موقع طنجة في المخيلة الادبية العالمية , اما المحور الثالث 
فيدور حول ادبائها وفنانيها من خلال تحليل نماذج لإبداعاتهم . 

ويتناول المحور الأخير طنجة في مخيلة الفنون العالمية . 


كتب جديدة 
© .«عقيدة المسلمء تأليف الداعية الشيخ محمد الغزالي . صدرت ترجمته 


الفيصل العدد (105) ص ١١‏ 


٠‏ + علال القاسي ب 


* الشيخ محمد الغرالي # 


الفرنسية عن المنظمة الإسلامية للتربية والعلوم والثقافة (الايسيسكو) . 

© .إسلاميات ادباء المهجر, , تأليف العربي المساري . صدر عن مطبعة 
الرسالة . 

© صدر مؤخراً عن سلسلة (العلم) الجديدة كتاب (المجاهدون الخالدون) 
للاديب والصحفي عبد الكريم غلاب . 

© «فصول الربيع السبعة لمدينة فاسء .. كتاب جديد عن مدينة فاس كتبه 
باللغة القرنسية الدكتور ادموند سوكري وهو فرنسي عاش في فاس قرابة ثلاثين 


عاما . 
© .«شعريّة النص الروائيء .. كتاب جديد للناقد المغربي بشير القمري صدر 
عن دار البيادر بالرباط . 


© «النظم والفكر الإسلامي, . تأليف العلامة الراحل علال الفاسي » صدر عن 
مؤسسة علال الفاسي بالرباط . 


الكتتهار 
الاحتفال بمئوية الأخطل الصفير ل 


تحتفل الأوساط الثقافية اللبنانية في كاتون الأول (ديسمبر) المقبل ١144م‏ بمرور 
مائة عام على مولد الشاعر بشارة الخوري (الاخطل الصغير) . 

اعلن ذلك وزير التربية الوطنية اللبناني بطرس حرب ٠‏ الذي اوضع ان الاحتفال 
من المقرر أن يتضمن محاضرات وندوات عن الشاعر الراحل . والكشف عن تراثه 
الشكري والتقري : ونكر الكب والد اسان 2ك 


وفاة جبور 
توفي - مؤخرا ‏ الأديب اللبناني جبرائيل جبور عن عمر يناهز (11) عاماً . 
وقد ترك جبور قائمة ضخمة من المؤلفات في مجال الحضارة واللغة العربية 
والشعر , نذكر منها : «الحياة العربية في السنوات المائة الاولى بعد وفاة 
النبي؛ ‏ «ابن عبدربه وعقده؛, . «من تراثنا الادبي, , «البدو والبادية» . «عمر 
ابن ابي ربيعة», .ف الأدب اللبناني المعاصرء . «كيف افهم النقدء ١٠أوراق‏ من 
رياض الأدب والتاريخ ٠‏ . 


كتب جديدة 


© «القدس في الوثائق الفاتيكانية» . تآليف ادمون فرحات . صدر عن دار 


© «الاكثرية اليهودية الشرقية , تاليف شلومو سفيرسكي صدر عن دار 
الحمراء . 


© «من اعلام العلماء العرب» ؛ كتاب جديد صدر عن مركز دراسات الوحدة 
العربية في بيروت لاحمد عبدالباقي وهو عن نخبة من علماء العرب في القرن 
الثالث الهجري ويقع الكتاب في (84؟) صفحة من الحجم الكبير . 

© صدر كتاب «القصيدة الموشّحة ‏ بالاسماء المؤنّثة السماعية؛ لابن 
الحاجب تحقيق وشرح الدكتور طارق نجم عبدالله .. صدر عن دار البلاغة . 


وداعاً : محمد شمام 


فقدت تونس علمأ من اعلامها بوفاة المحقق ٠‏ الفقيه . المؤرخ محمد شسمام , 
المدرس (سابقاً) بجامع الزيتونة . 

والفقيد من مواليد مطلع القرن الميلادي الحالي ؛ وهو حاصل على شهادة التطويع 
عام 1175م ؛ ومارس التدريس في جامع الزيتونة حتى تقاعده ؛ كما عمل بالتأليف 
والتحقيق والنشر , ومما قدمه للمكتبة العربية تحقيقه ونشره كتاب «مفتاح الاصول 
إلى بناء الفروع في الاصول» للشريف التلمساني ؛ وتحقيق ونشر كتاب «حاشية 
الشنواني في شرح مقدمة الإعراب لابن هشام؛» لأبي بكر بهاء الدين العراقي 
الشنواني ؛ كما حقق كتاب «المؤنس في أخبار افريقيا وتؤنس؛ لأبي عبدالت 
محمد بن أبي القاسم الرعيني القبرواني المعروف بابن أبي دينار ؛ وأعاد تحقيق كتاب 
«الاتحاف» لابن أبي الضياق . وكتب له مقدمة جامعة . 

و «الفيصلء إذ تنعي الفقيد لتسأل الله ان يسكنه فسيح جناته ٠‏ وأن يلهم آله 
وذويه جميل الصبر والسلوان «إنا لله وإنا إليه راجعون» 


جائزة محمد محفوظط 


فاز الشاعر والكاتب التونسي محمد الشعو بني بجائزة ,محمد محفوظ للثقافة 
والفكر والفن, لعام 1551م . 

وقد أغلن خلال حفل تسليم الجائزة عن استكداه جائزقين جديددن في العام 
المقبل تحملان اسم الباحث والمحقق محمد محقوظ . احد اهما لمجال الفكر والثقافة 
والأدب ؛ والأخرى لميدان الفن وإحياء التراث 


كتب جديد 5 


© «العربي ف صحراء ليلية» .. مجموعة قصصية جديدة للقاص الفلسطيني 
محمود الريماوي .. تحتوي على إحدى وعشرين قصة قصيرة . 

© «البهلولء .. اسم رواية جديدة للاديب الفلسطيني توفيق فياض . 

© صدرت للقاص الفلسطيني الشاب رياض بيرس مجموعة قصصية بعنوان 
«صوت خافت» عن مطبوعات فرح . 
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[سورعة ]: 


كتب جديدة 


© صدر حديثاً عن إتحاد الكتّاب العرب في دمشق الكتب التالية : 
+ «الرجل والذبابة, مجمرعة قصصية للقاص زكريا شريقي . 
«خطوة ويضيق الفضاء» ديوان للشاعر ياسر اسكيف . 

«المدفع الخامسء مجموعة قصصية للقاص محمد وليد الحافظ . 
+ «القحص عن اساس الاخلاق» دراسة اعدها تيسير شيخ الارض . 
«المبدا الكلي» دراسنة ندرة اليازجي . 


محاضرات ..وندوات 

© نظم نادي ابها الادبي امسية شعرية احياها الشاعر يحيى توفيق . 

© نظمت عمادة شؤون الطلاب بالجامعة الإسلامية في المدينة المنورة أمسية 
شعرية احياها الشعراء :د . بابكردوشين .زين العابدين غرم الله الغامدي .واحمد 
علي القرني , وعلق عليهاد . عبدالباسط بدر 

© «الاستشراق مصدراً. محاضرة القاها في نادي القصيم الادبي د. علي بن 
ابراهيم النملة . 

© .«حقيقة التقوى.محاضرة القاها في مقر جمعية النهضة النسائية الخيرية 
بالرياض سماحة الشيخ عبد العزيز بن عبدالته بن باز , الرئيس العام لادارات البحوث 
العلمية والافتاء والدعوة والإرشاد . 

© ,المصطلح النقدي تاريخاً وتطورأًء عنوان محاضرة القاها في نادي الرياض 
الأدبي د. محمود الربداوي . 

© «الإبداع العلمي في المجتمعات الحديثة؛ عنوان محاضرة القافا في المنامة 
بالبحرين المهندس علي عبد اللطيف عبدالله . 

© ,حماية التراث الثقافي المادي منه والديني؛ موضوع ندوة أقيمت في كراكوقيا في 
بولندا ٠.‏ شارك فيها عدد من وزراء الثقافة الأوروبيين وخبراء في التراث . 

© «تصورات إسلامية لمشكلة الديون العالمية. عنوان محاضرة القاها في قاعة 
المحاضرات الخاصة بمركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية في مبنى 
مؤسسة الملك فيصل الخيرية بالرياض الدكتور محمد عمر شابرا . 

© نظم نادي جيزان الادبي امسية شعرية احياها الشعراء : ابراهيم زو لي , على 
محمد الأمير , محمد حمود حبيسي ٠‏ وعلي محمد الحازمي . 

© «قراءة جديدة في شعر عمر أبي ريشة؛ عنوان محاضرة القاها في صالة 
المحاضرات بنادي المدينة المنورة الأدبي عبدالسلام احمد الراغب . 

© نظم نادي مكة الثقافي امسية شعرية احياها الشعراء : د. محمد العيد 
الخطراوي ٠‏ حسين احمد النجمي , على حسين الفيفي , ومحمد حير . 

© .إنما المؤمنون اخوة» عنوان محاضرة القاها في الجامع الكبير في البدائع فضيلة 
الدكتور ناصر العمر . 

© «المعيارية واثرها في النقد وادواته, عنوان محاضرة القاها في النادي الادبي 
بالمنطقة الشرقية الدكتور حسن بن فهد الهويميل - 

© .إعلام ها بعد الازمة. عنوان محاضرة القاها في قاعة المحاضرات التابعة لمركز 
الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية المنبثق عن مؤسسة املك فيصل الخيرية 
الشيخ زين العابدين الركابي . 

© «اتق الله حيثما كنت. عنوان محاضرة القاها في الجامع الشمالي بحي الفايزية في 
بريدة الشيخ عبد الرحمن بن صالح الزميع 

© «الاتجاه الاوروبي في اعتماد وتوثيق الجودة النوعية وامكانية تطبيق ذلك في 
المملكة. محاضرة القاها د. ميتمان رئيس قسم الدراسات البحثية بالمؤسسة 
الاتحادية لاختبارات الموارد بالمانيا . 

نظمت المحاضرة وزارة الاشغال العامة والاسكان ‏ الرياض 

© «ملامح جدة في القرنين الثامن عشر و التاسع عشرء محاضرة القاهاد. محمد بن 
عبدالته آل زلفة بنادي جدة الادبي الثقافي . 

© «مستقبل التنمية بالعالم الإسلامي في عصر الوفاق» ندوة عقدت بنادي القصيم 
الادبي وشارك فيها د. جبريل إبراهيم محمد ؛ ود. عبدالرحمن بن عبدالله الملشيقح . 

© «محمود مختار في إطار تراث الفن فيْ مصر و اوروباء محاضرة القاها د. مجدي 
يوسف بالمعهد الثقافي الهولندي في القاهرة 

© «الثقافة بوضفها تراثاً, .. ندوة نظمتها رابطة الكتاب الاردنيين بالتعاون مع 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم قِ العاصمة الأردنية - 

١ ©‏ شياطين الشعراءء, .. محاضرة القاها د , عبدابته المعطاني في نادي جدة 
الادبي الثقاقي . 

© ,الأمراض النفسية وعلاجها ف ضوء القران والسنة, .. محاضرة القاها د . 
عبد العزيز بن محمد النفميش بقاعة كلية اصول الدين بالملز - الرياض . 

© «التشخيص المبكرلمرضى خلع مفصل الفخذء محاضرة للبروقيسوركارل .ف . 
شسيجل القاها بالمستشفى الالماني بجدة - 


الفيصل العدد )١75(‏ ص 1١7‏ 


*# «شيطان في بيت» مسرحية تأليف مراد السباعي . 

* ٠آخر‏ شياطين الشعرء. دراسة في شعر وجيه البارودي أعدها سهيل 
العثمان . 

# «نهوض الروابة العربية الليبية» دراسة سمر روحي الخطيب: . 

* «كل ما يحترق يلتهب» رواية تأليف فارس زرزور ٠‏ 

* «منابع الفجرء ديوان للشاعر إبراهيم هواش خير بك . 

* «موت الحكواتي» ثلاثية للمسرح تأليف محمد أبو معتوق . 

+ «رسالة التحقيق والتحقق» مسرحيات تأليف وليد إخلاصي . 

© «الانتظار على سفرء .. اسم الرواية الثانية التي صدرت عن دار الاهالي 
بدمشق للكاتب الفلسطيني منيف الحوراني . 

© صدرت عن دار رياض الريس رواية «شجرة الكلام» للكاتب السوري محمد 
ابو مغتوق ٠١‏ 


[ الأصارات |: 
جائزة زايد للتراث 
تنظم جمعية إحياء التراث الشعبي المسابقة الأولى «لجائزة زايد للتراث» . 
وتتضمن المسابقة التي تعالج القضايا التراثية الشعبية والتاريخية والبيئة 
الاجتماعية المحلية ستة محاورهي : القبائل العربية في دولة الامارات , الإبل وأشجار 
النخيل في الدول العربية والإسلامية , الغوص بحثاً عن اللؤلؤ في دول الخليج العربي . 
الصقو رفي الدول الغربية والخليج العربي ؛ والشجاعة في الشعر عند شعراء الامارات 
ودول الخليج العربية . 


| اديت ]: 
معجهمللشعراء العغرب المعاصرين 


تعتزم مؤسسة «جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع الشعري 
والادبي» . إعداد معجم للشعراء العرب المعاصرين . 

يهدف المعجم إلى ربط الشعراء العرب بعضهم ببعض ٠‏ وإلقاء مزيد من الضوء على 
انتاجهم المنشور , خدمة للقارىء والباحثين . 

ودعت المؤسسة مختلف الأجهزة الثقافية الرسمية والشعبية في البلدان العربية 
إلى إمد ادها بمعلومات عن شعرائها أو عناوينهم كي يمكن الاتصال بهم . 


٠ 
"9 


اكتشاف رموز أبجدية فريدة 


اكتشف الباحث العُماني علي بن احمد بن محاش الشحري في احد الكهوف 
المهجورة القديمة قرب مدينة صلالة رموزاً ذات ابجدية فريدة تشابه حروف اللغات 
المعروفة للحضارات العربية القديمة سواء في اليمن أو شمال الجزيرة أو حضارات 
أفريقيا (باستثناء الهيروغليفية) . 

ويعتقد علماء اللغة أن هذه الأبجدية قد تكون مصدرحروف اللغة العربية . 
إلا ان هذا الاعتقاد لم يتعزز بعد لعدم تمكن أحد من حل شفرة هذه الرموز . 


الفيصل العدد )١5(‏ ص ١4‏ 


مسابقة للتأليف المسرحي 


اعلنت إدارة الثقافة والفنون بوزارة الاعلام بدولة البحرين عن تنظيم 
المسابقة الثالثة في التاليف المسرحي . 

دعت الإدارة جميع أصحاب المواهب للاشتراك فيها وحدّدت شروطها على ان يكون 
المتقدم بحريني الجنسية , وان يلتزم كاتب النصّ بالمقومات الأساسية لفن الدراما 
وان يتوفرفي النص قد رمن التجديد والابتعاد عن النقل والتكراروان يكون النص قابلاً 
للإخراج والتمثيل . 

آخر موعد لتسليم النصوص المشتركة الأول من نوفمبر 1151م على أن تقدم 
النصوص من ثلاث نُسغ مكتوية على الآلة للكاتبة او بخط واضع . 

ستُشكل لجنة خاصة لقراءة النصوص , وستقدم جوائز تقديرية على النحو 


التالي : 
آلف وخمسمائة دينار للجائزة الأولى , والف دينار للجائزة الثانية . وخمسمائة 
دينار للجائزة الثالثة . 


الإنضمام لإتفاقية حماية التراث العالمي ب 


صدر مرسوم أميري بالموافقة على إنضمام دولة البحرين إلى إتفاقية حماية 
التراث الثقافي والطبيعي . 

وتجدر الإشارة إلى ان هذه الاتفاقية أقرها المؤتمر الدولي العام لحماية التراث 
العالمي في دورته السابعة عشرة عام 1517/7م . 


كتب جدهئدة 


© «نسل المصابيح» .. ديوان شعري جديد صدر للشاعر البحريني احمد 
العجمي عن المركز العربي لتوزيع المطبوعات . 


[ الجزائس ]: 
- ل مالتقى حول تعريب العلوم والتقنية- 
عقد في الجزائر في اواخر شهر آيار (مايو) ١15١م‏ الماضي ملتقى عربي لمناقشة 
«تعريب مصطلحات العلوم والتقنية, . 
ضم الملتقى مجموعة من المتخصصين العرب ؛ الذين ناقشوا تعريب تلك 
المصطلحات ٠‏ واجروا تقويماً لتجربة التعريب العلمي في كل من تونس والجزائر 
والمغرب . 


مجلة العلم 
ذلك اسم أحدث مجلة علمية شهرية جزائرية صدر عددها الأول مؤخراً باللغة 
الفرنسية في الجزائر حاوياً موضوعات متنوعة ومجموعة من الأبواب الثابتة . 


+ الشيخ ابن بلديس ب« 


تكسمنت الجلة أيِضَاً باباً خاضا بجع الصطلحات العلمّية الفرتسية الواردة في 
النصوص إلى اللغة العربية . 


كتب جدئدة 


© صدرت عن دار العلوم للنشرو التوزيع في الجزائر اربع قصص للأطفال من 
تأليف الأديب والقاص السعودي علوي طه الصافي وذلك في إطار نشر كافة أعماله 
القصصية التي يربو عددها على الخمسين .. والقصص المنشورة هي : 

الكرام في الإسلام ‏ القاضي الحكيم ‏ عبد المطلب والوفاء بالنذر - هشام بن 
عبدالملك والصبي . 

© «المعين في الحركات الاهتزازية» .. شرح نظري ومسائل نموذجية محلولة .. 
عنوان الكتاب الذي صدر عن دار العلوم للنشر والتوزيع بالجزائر . 

© «إحياء علوم الدين لابي حامد الغزالي» صدرعن دار الثقافة للنشر 
والتوزيع في الجزائر ‏ 

© «الإمام الشيخ عبد الحميد بن باديسء ,تأليف د. محمد ناص رصدرضمن 
سلسلة اعلام الفكر الإسلامي عن المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية في الجزائر . 

© «الأمة العربية» تأليف الخبير المصري الدكتور سمير أمين . صدر عن 
مؤنْسنة (فوفة) ل الجزائر - 

© «اغتيال العقل؛ , تأليف د. برهان غليون , صدر عن المؤسسة الوطنية 
للفنون المطبعية (موفم) في الجزائر . 

© «الدولة والمسألة الثقافية في الجزائر , تأليف المنصف وناس ؛ صدر عن 
دار اليف . 


جامعة فلادلفيا 


ذلك اسم أحدث جامعة اردنية , وهو الاسم القديم لمدينة عمّان . 

وتعد «جامعة فلادلفياء خامس جامعة اردنية وتقع على بعد (5؟) كم شمال مدينة 
عمان , وتضم كليات الهندسة ٠‏ العلوم الطبيعية ‏ العلوم الإدارية والاقتصادية , 
والآداب ؛ والفتون ٠‏ وجميعها تمنح درجة البكالوريوس . 

يشرف على الجامعة الجديدة مجلس أمناء مكوّن من )١1(‏ شخصية علمية , 
برئاسة السيدة ليلى شرف عضو مجلس الأعيان ووزيرة الإعلام السابقة . 

وتجدر الإشارة إلى انه يجري حالياً الإعداد لإقامة جامعة سادسة في مدينة 
الزرقاء . 


جامعة اليرموك 


قرر مجلس العمداء في جامعة اليرموك الاردنية البدء ببرنامج بكالوريوس في 
العلوم السياسية بكلية الآداب اعتباراً من مطلع العام الجامعي ١1517/4م‏ . 
وطلب المجلس من عميد كلية الآداب وضع خطة دراسية لبكالوريوس العلوم 
السياسية في ضوء هيكل الخطة الدراسية الجديدة للكلية .. 
ويأتي إحداث هذا البرنامج تنفيذأً لقرار كانت اللجنة الملكية الخاصة في جامعة 
اليرموك قد اتخذته في وقت سابق وينص على أن يكون قسم العلوم السياسية احد 
الأقسام التابعة لكلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية 


رسائل جامعية 


©© «التكيف الإجتماعي للعمالة الاجنبية ف المجتمع العربي السعودي. 
رسالة ماجستير توقشت في كلية الآداب بجامعة الملك عبد العزيز في جدة ؛ تقدم بها 
محمد عواد خليل . 

وها خط إننت التترول والقاز الطدتيقي شرق - غرث ٠‏ والتنسية لي اللملعة 
العربية السعودية: موضوع رسالة ماجسير نوقشت في كلية البنات بالد مام في المنطقة 
الشرقية تقدمت بها نجاح بنت مقبل القرعاوي . 

©© «الفرق بين مرضى العظام ومدمني المخدرات بالداءالمعرإي. موضوع رسالة 
ماجستيرفٍ علم النفس نوقشت في جامعة الملك سعود :تقدمت بها صاحبة السموالملكي 
الاميرة هند بنت سعود بن عبدالعزيز آل سعود 

©© «البلاغة والنقد في كتاب مواد البيان لعلي بن خلف الكاتب» عنوان رسالة 
ماجستير نوقشت في كلية اللقة العربية في الرياض ٠‏ تقدم بها على راشد الماجد . 

© ,غريب القرآن بين كتابي المفردات للراغب الأصفهاني وعمدة الحفاظ 
للسمين الحلبي: عنوان رسالة ماجستير نوقشت في كلية أصول الدين بالملزئي الرياض 
تقدم بها محمد بن حمد المحيميد . 

© © ,تحريرالمقال في موازنة الأعمال وحكم غير المكلفين في العقبى والمال : للقاضي 
ابي طالب عقيل بن عطية القضاعي ؛ تحقيقاً ودراسة؛ عنوان رسالة دكتوراة نوقشت 
ني كلية اصول الدين بالملز ني الرياض ٠‏ تقدم بها موسى بن عبد العزيز الغصن . 

©© «مكانة الحواس من المعرفة بالإسلام وتحقيقها في المدرسة» عنوان رسالة 
دكتوراة نوقشت في جامعة ام القرى بمكة المكرمة , تقدم بها صالح بن سليمان 
العمر . 

©© ,«شركة الشخص الواحد؛ موضوع رسالة دكتوراة نوقشت ف كلية الحقوق 
بجامعة القاهرة : تقدمت بها ناريمان عبد القادر . 

©© .قتاوى إمام المفتين صلى الت عليه وسلم من كتاب إعلام الموقعين لابن 
القيم , تخريجها ودراسة اسانيدها والحكم عليها من اولها إلى نهاية فصل في فتواه 
وإرشاداته لبعض الاعمال؛ عنوان رسالة ماجستير نوقشت في كلية اصول الدين 
التابعة لجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية في الرياض تقدم بها ناصر بن 
إبراهيع العبودي + 

©© ,تحقيق بقية كتاب الصلاة من الحاوي الكبير للماوردي من اول باب 
صلاة الجماعة إلى آخر كتاب الجنائز» عنوان رسالة دكتوراة نوقشت في جامعة ام 
القرى ٠‏ تقدم بها درويش احمد المصفوني . 

©© «العجز واثره في الوفاء بالالتزامات المالية في الفقه الإسلامي» عنوان 
رسالة دكقوراة نوقشت في المعهد العالي للقضاء بالرياض تقدم بها حسن عبده 
كسيد 0 

©© ,«إقتصاديات البتروكيماويات السعودية حتي عام ١٠١٠م‏ عنوان رسالة 
دكنوراة نوقشت في جامّعة الإسكندرية تقدم بها احمد بن صالح التويجري . 

©© ,بيت المقدس في العصر الأموي: عنوان رسالة دكتوراة نوقشت في كلية 
التربية للبنات بجدة ؛ تقدمت بها , ثريا محمد عطية الغائمي . 

© «التاريخ. الاجتماعي والاقتصادي الاندلسيء عتوان رسالة دكتوراة 
نوقشت في كلية العلوم الاجتماعية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية , 
تقدمت بها نورة بنت محمد عبدالعزيز التويجري . 

©© ٠تقنيات‏ التعليم في تدريس التخصصات النظرية في جامعات المملكة 
العربية السعودية» عنوان رسالة دكتوراة نوقشت ف جامعة الإمام محمد بن 
سعود الإسلامية في الرياض . تقدم بها عبد الرحمن محمد بلعوض . 

©© دنماذج من المباديء التربوية المستنبطة من الأحاديث القدسية من 
خلال صحيح الإمام البخاري؛ عنوان رسالة ماجستير نوقشت في جامعة أم القرى 
في مكة المكرمة . تقدم بها محمد بن عبدالعزيز سعد الحلان . 

© ,الدور السياسي لجهاز المدعي العام الإشتراكي منذ إنشائه في 
السبعينيات وحتي الثمانينيات» عنوان رسالة دكتوراة نوقشت في كلية الاقتضاد 
والعلوم السياسية بجامعة القاهرة , تقدم بها محمد ماهر قابيل . 


ا جد جد 


الفيصل العدد (115) ص ١6‏ 


2 2 0ه 


لكتدا]هة 
ل معرض الملكة بين الأمس واليوة ل 


بحضور صاحب السمو الملكي الامير سلمان بن عبد العزيز امير منطقة 
الرياض ودولة السيد جاي ساربونوا رئيس مجلس الشيوخ الكندي ؛ افنتح في 
مطلع شهر محرم المنصرم ١4١7‏ ه معرض ,المملكة العربية السعودية بين 
الامس واليومء» في مدينة مونتريال كبرى المدن الكندية . 

أقيم المعرض على مساحة تقدر بعشرة آلاف متر مربع في قصر المؤتمرات وضم 
أجنحة تحتوي على نموذج للمنطقة الصحراوية ونماذج من العمارة في مختلف أنحاء 
المملكة . فضلاً عن نماذج للحياة قبل الإسلام ٠‏ إضافة إلى جناح كبير يضم مجسمين 
للحرمين الشريفين ؛ ويبرز توسعة خادم الحرمين الشريفين الملك فهد بن عبد العزيز 
لهما ٠‏ إلى جانب جناح خاص عن مؤسس المملكة وموحد الجزيرة الملك عبد العزيز 
آل سعود ‏ طيب الله ثراه - ونماذج أخرى توضح مختلف نواحي التطور والتقدم في 
شتى المجالات بالمملكة ؛ والحرف والصناعات اليدوية التي تشتهر بها . 

وقد شهد المعرض إقبالاً جماهيرياً حاشداً , حيث تقاطر عليه الزوار من مختلف 
أنحاء كندا .. كما تنافست وسائل الإعلام العربية والعالمية على تغطية هذا الحدث 
الكبين.. 


|[ بريطاها ]: 
لل-د شسعراءيريطانيا على الحاسبالا3 دده 


إعتباراً من شهر آذار (مارس) المقبل 1451 م سوف يتمكن محبو الادب والشعر 
البريطاني من اقتناء اسطوانات حاسب آلي وأشرطة ممغنطة محتوية على اعمال 
شعراء بريطانيا خلال ثلاثة عشر قرناً . 

الفكرة تنفذها إحدى شركات النشرحالياً . وتتضمن إنتاج (5) اسطوانات حاسب 
آي أو شريط ممغنط واحد طوله (71) مترأ يضم كل إنتاج الشعر البريطاني منذ 
العصر الانجلوساكسوني وإلى اليوم , أي منذ ١7٠١‏ عام . 

وتقرر ان تطرح الاسطوانات أو الشريط بسعر (1؟) الف جنيه استرليني . 
وستتوفر في الفتزة ما بين آذار (مارس) 1557 م إلى آذار (مارس) 1554 م . 


جائزة «الاندبندنت» لكاتب تشيكي ل 


تحصل الكاتب التشيكي ميلان كونررا على أول جائزة أدبية تمنحها صحيفة 
«الانديندنت» البريطانية عن روايته «الخلود» التي ترجمت إلى اللفةالإنجليزية .. 
وتبلغ قيمة الجائزة مائة ألف جنيه استرليني . 


كنزمن العصر الحديدي 


اكتشف أثاريون بريطانيون كنزاً من الذهب والفضة في نورفولك بشرق انجلترا » 
يعود تاريخه إلى العصر الحديدي . 

ويتكون الكنز الذي قدرت قيمته المادية بعشرين مليون جنيه استرليني ٠‏ ولم تقدر 
- بعد قيمته التاريخية , من (50) قطعة مجوهرات إلى جانب (15) كيلو جراماً من 
الذهب الخالص . 


الفيصل العدد )١75(‏ ص ١١5‏ 


* الامير سلمان بن عبد العزيز “« 


رفض مواطن بريطاني في السبعين من عمره عرضاً بمبلغ ثلاثة ملايين جنيه 
استرليني مقابل سلسلة ذهبية نادرة تعود إلى العصر السكسوني عثر عليها . 

برر المواطن رقضه للعرض بأن السلسلة جزء من تراث بلاده ؛ وأنه يقضل بيعها 
للمتحف البريطاني حتى تظل في موطنه . 


جائزة باركليز للفنانين الشباب 


فازت الفنانة التشكيلية البريطانية «تانيا كوفاتس» بجائزة «باركليز» للفنانين 
الشباب عن لوحتها «النموذج الاعمى» . 

وتبلغ قيمة الجائزة عشرة آلاف جنيه استرليني ؛ وقد قررت الهيئة المانحة للجائزة 
هذا العام منح الفائزين الثاني والثالث نفس المبلغ . 

وتجدز الإشارة إلى ان هيئة تحكيم الجائزة تضم ناقدين وفناناً تشكيليا'. 


أحدث الكتب 

© .التغطية الإعلامية للشؤون الإسلامية» ؛ تأليف إدوارد سعيد . 

٠ ©‏ علم فلك أشعة جامًا ٠‏ تأليف رودني هيليير . صدر عن مطبعة جامعة 
أوكسفورد . 

٠ ©‏ التغيرات في الفيسيولوجيا البشرية ٠‏ تأليف ر . م:. كيس . صدر عن 
مطبعة جامعة مانشستر . 

© + الثوابت الفيزيائية ,وضعو .ه .مك كريوهم..ج .ريس ٠صدرعءن‏ 
مطبعة الجمعية الملكية في لندن . 

©اكماءة صدرت عن شركة فريْمن في فرعدها بسان فرافسيسكو :و اوكسقورد 


الكتب التالية : 

© , الشّهُب : آثارها منذ بداية تاريخ النظام الشمسي ٠‏ تاليف جون 
قاسّون . 

«١ ©‏ سلّم المسافات الكونية : المسافة والزمن في الكون ٠‏ تأليف ميشيل روان 
روبينسون - 

©« الكؤن في غرفة الدرس : الدليل المرجعي لتدريس علم الفلك » تاليت 
اندرو فراكنوا . 


© + الحساب » تأليف هارلي فلاندرز . 

© ؛ حساب المتغير الواحد » تأليف هارلي فلاتدرز . 

© , الأول في علم الجبر. الجزء الأول » طبعة ثانية . تأليف ناثان 
جاكوبسون . 

© + تراث أينشتاين : وحدة الفراغ والزمن ٠‏ تأليف جوليان شوينجر . 

© + الشمس والأرض » تأليف هربرت فرايدمان . 

© + القانون الثاني » تأليف ب . و . أتكينز . 

© + الرياضيات ونظرية الشكل الأمثل ٠١‏ تأليف ستيفان هيلديبرانت 
وانتوني تروميا . 

© + اكتشاف الجسيمات دون الذرية » تأليف ستيفن قاينيرغ . 


© ؛ النظام الشمسي ؛ تأليق رومان سموليوشوقسكي 

٠ ©‏ الكيمياء الوصفية » تأليف دونالد ماكواري وييتر روك 

© + تجارب مختارة في الكيمياء العضوية ؛ تأليف جورج هيلمكامبي وهاري 
جوئسون + 

١ ©‏ الكيمياء العامة في المخبر » تأليف جوليان روبرتس وليلاند هولينبرغ 
وجديمس بوستما . > 

0 «شجرة الكلام» رواية جديدة للروائي السوري محمد أبو معتوق . صدرت 
عن دار رياض الريس في لندن 1 

© «موسوعة كمبريدج للشرق الأوسط وشمال افريقياء ؛ تحرير ترفر 
مويستن ؛ صدرت عن مطبعة كمبريدج . 

© «مرح الغربة الشرقية:» , تأليف عبدالقادر الجنابي . صدر عن دار رياض 


الريس للنشر في لندن . 

© «قصة حياة ثومبسونء , كتاب يتحدث عن حياة جوزيه ثوميسون . صدر 
عن دار ماكميلان . 

© «الانهيار والازمة الاقتصادية القادمة» . تاليف جاي جاليتلي ؛ صدر عن 
دار نورثكسوت هاوس . 


2 
كول 
وفاة فرينيو 
توي مؤخراً في مستشفى لاينيك في باريس الكاتب والروائي الفرنسي أندريه 
فرينيو عن عمر يناهز (11) عام . 
ولد فرينيو الذي: عرف بصداقته الوطيدة لجان كوكتو عام 15١5‏ م لي مدينة 
(نيم) ‏ واصدر روايته الأولى «وادي النعمة» عام 1578م ؛ ولم تحظ كتبه على 
المستوى الشعبي بذات الأثر الكبير الذي تركته على فستوى الجمهور الأدبي الذي 
استقبلها بحماس . ومن أشهر مؤلفاته : «النعمة البشرية». و«حلم 


الإمبراطور» . 
وفاة فركور 
توفي - مؤخراً - في باريس الكاتب الفرنسي فركور (جان برولر) عن عمر يناهز 
(45) عاماً . 


ومن أشهر أعمال الكاتب الراحل كتابه «صمت البحرء الذي نشرسراً عام 47 15م 
حين كانت فرنسا تئن تحت وطأة إحتلال النازي لها . 


افكت : 
إى 
مهرجان وجوائز 
أقيم في مدينة (دارمشتات) الالمانية مهرجان شعري شارك فيه )٠١78(‏ شاعراً 
يكتبون بالألمانية وزعت خلاله عدة جوائز . حيث منحت الشاعرة كريستين هانزل 
الجائزة الأولى عن قصيدتها «دائماً هناك وقت للولادة؛ . وفاز الشاعر جونتر 
كونرت بجائزة فريدريك هولدرين . 


جائزة بلوخ 

منحت جائزة ارنست بلوخ لعام ١55١م‏ للمفكر البولوني ليذراك كو لاكوفسكي 

تقديراً لإسهاماته الفكرية في التحولات التي شهدتها أوروبا الشرقية عام 1545م . 

وينتظر أن يتسلم كولاكوفسكي الذين يقيم ني اكسفورد قيمة الجائزة التي تبلغ 
)٠١(‏ آلف فرنك الماتي في تشرين الثاني (توقمير) ١155م‏ . 


الكت : 
ل (ه) ملايين لمذكرات شوارتسكوقف 


اشترت دار «بانتام؛ للنشر حقوق نشر مذكرات الجنرال نورمان شوارتسكوف 
قائد القوات المساندة في حرب الخليج مقايل (5) ملايين دولار . 

ومن المتوقع أن تصدر المذكرات التي دار حولها تنافس شديد بين عدد من دور 
النشر في خريف العام الميلادي المقبل . 


بيع النسخة الأصلية لإعلان الإستقلال 


تم بيع النسخة الأصلية لإعلان إستقلال أمريكا بمبلغ )١,55(‏ مليون دولار . 

وكان رجل اعمال مجهول في فيلاد لفيا قد عثر على هذه النسخة مخبأة في إطار لوحة 
متهالكة لمنظر ريفي اشتراها بأربعة دولارات لإعجابه بالإطار , ولدى تفكيكه للإطار 
عت عل النشطة نكل" 


نهابة كاتب العضفور المخطط 

أنهى الكاتب الامريكي البولندي الاصل (جرزي كوسينسكي) حياته نهاية 
مأساوية بتجرعه كمية من الكحول والأدوية بهدف الإنتحار عن عمر يناهز (517) 
عاماً . 

وكان قد عثر على الكاتب ميتاً في مغطس حمام منزله في نيويورك قبل نحو شهرين 
حيث جرى تشريح جثمانه .. وقد اشتهر كوسينسكي بكتابه «العصفور المخطط» 
وأرجعت زوجته سيب إنتحاره إلى خوفه من العزلة بسبب مرض القلب . 


جائزة الغد 


فاز الكاتب الامريكي دانييل كوين (55) عاماً بجائزة «الغد» التي تمنحها شركة 
تيرنر للنشر المتفرعة عن شركة تيرنر للإذاعة عن روايته «اشمائيل» ٠‏ 

وتبلغ قيمة الجائزة نصف مليون دولار أمريكي ‏ وتجدر الإشارة إلى أن كتاب 
كوين اختير من بين (7700) كتاب من (78) دولة . 


أحدث الكتب 
© «لايتولي : الامتداد البليوسيني في شمال تنزانياء . تأليف م . ليكي وج - 
هاريس . صدر عن مطبعة جامعة أوكسفورد 
© .ظلمة في الليل : لغز في الكون؛ . تأليف ادوارد هاريسون . صدر عن 
مطبعة جامعة هارقارد . 


الفيضل العدد (105) ص ١١‏ 


تة 


ّي 


© «العين والدماغ والإبصارء , تأليف دافيد هابل . صدر عن دار فريمن 
وشركاه . 

© «المعرفة الفقالة : المهارة وتطبيقها في الاعمال الصغيرة, . تاليف 
دوغلاس هاربر . صدر عن مطبعة جامعة شيكاغو . 

© «فوياجورء »تأليف جينا بيجاروديك روتان , صدرعن دار الفريد نويف . 

© «جدول ايلسافيير الدوري للعناصرء . صدر عن شركة ايلسافيير للنشر في 


+ د. عمدات عمر نصيف * 


نيويورك . 
© «النمور في العالم» . إصدار رونالد تيلسون و اوليسيس سيل . صدر عن 
دار نويز للنشي . 


© «التوقعات العالمية لإنتاج الغذاءء . تأليف م . سواميناثان وس . 
سينها . صدر عن المعهد الدولي للدراسات المتعلقة بالارز في نيوجرسي . 

© .تاملات إسلامية في الراسمالية والديمقراطية, . بقلم الدكتور محمد 
عبد الرؤوف ٠‏ تعريب غالي عودة . صدر في امريكا . 

© «عرب امريكا في الوقت الحاضرء . كتاب جديد أصدره المعهد العربي 
الامريكي وركّزفيه على احوالهم الاقتصادية ومستواهم التعليمي وتوزيعهم الجغراني 
حيث بلغ عددهم مليونيٌ وستمائة الف نسمة فضلاً عن ماثة الف يعيشون ف كندا . 


© «سمرقند» ؛ رواية للاديب اللبناني امين معلوف , ترجمتها إلى الأسبانية 
ماريا جارسيا لاماسا . صدرت عن دار «اليانثا» . 

© «الاندلس , الإسلام في اسبائياء ؛ بقلم المستشرق الأسباني جوان فرنيط 
وزوجته المستعربة ليونور مرتنيث مرتين ؛ صدر عن دار ع©"«ناآ للطبع 
والنشر في مدريد وبرشلونة , وذلك باللغتين الاسبائية والإنجليزية . 


[تصحح : 
إا 


أدب عيد التواب يوسف للصينية 


قدمت الصين ترجمة باللغة الصينية لبعض كتب الاديب المصري عبد التواب 
يوسف في أدب الأطفال , كأول ترجمة صينية لكتب أطفال عربية . 

وتجدر الإشارة إلى ان عبد التواب يوسف قد حصل على جائزة الملك فيصل العالمية 
في الأدب العربي لعام ١61١‏ ه بالاشتراك؛ عن كتاباته للاطفال . 


كود 
و 
وفاة أكدر شعراء الأكراد 
توفي إلى رحمة الله تعالى في انقرة الشاعر الكردي الكبير احمد عارف عن عمر يناهز 
(18) عاما . 
ويعد أحمد عارف الذي ولد في انقرة وسجن مراراً لقصائده وكتاباته الصحافية من 
أكبر الشعراء الأكراد . 
وعلى الرغم من أنه لم يصدر سوى ديوان واحد , إلا أن ديوانه هذا طبع (5؟) 


هرة . 


القيصز العدد (5/ا١)‏ ص ١6‏ 


+ عبدالتواب يوسف # 


لتكت ا 2 


استضافت مدينة طوكيو معرضاً تشكيلياً ضم أعمالا لنحو )١1١١(‏ فناناً من 
مختلف انحاء العالم . 

اشتمل المعرض على قسم خاص تناول تاريخ الاعلانات السياسية فى فرنسا منذ 
عهد الملك فرانسوا الأول وحتى بداية ظهور فن الكاريكاتير في الاعلانات خلال القرن 
التاسع عشر الميلادي . 


جائزة لإذاعية 


تحصلت الاذاعية «دومينيك روك: مراسلة إذاعة فرنسا الدولية في الشوق 
الأوسط , وإذاعة سويسرا على جائزة «جان دوموره السنوية . 

وتبلغ قيمة الجائزة التي أنشئت عام 1417م (0) آلاف فرنك سويسري . 

وتجدر الإشارة إلى ان «دومينك روكء ولدت عام 1554م في بيروت ؛ وعملت في 
الصحافة عام 1587م حيث راسلت إذاعتي فرنسا الدولية وسويسرا الروماندية 
بالفرنسية من ذلك العام وحتي عام 1144م , بعد ذلك تابعت احداث الشرق الأوسط 
من باريس لهاتين الإذاعتين . وقد منحت الجائزة تقديراً لتغطيتها المتميزة خلال 
الحرب الاهلية اللبنانية واثناء حرب الخليج الاخيرة . 


[شحا]: 
.وفاة مارتيئس 

اعلن في بنما مؤخرأ عن وفاة الكاتب والروائي خوسي شوشو مارتينس عن عمر 
يناهز (11) عاما . 

ومارتينس حاصل على درجة الدكتوراه في الرياضيات , فضللً عن كونه أديب 
ذائع الصيت في امريكا اللاتينية . 

ومن أشهر اعماله روايته: ٠اللواء‏ طوريجونس» التي منح من اجلها جائزة «دار 
امريكاء عام 1545م وهي الجائزة التي تمنح في كوبا , وتعد من ابرز جوائز امريكا 
اللاتينية , كذلك منحته بلاده جائزتها الوطنية التي تسمى «جائزة ريكاردو ميرو, . 


| موريشيوس]: 
© 

ل سس للد فرك زإسلامي 

ينتظر أن يقام مركز]سلامي كبيرق مددنة دورت لويس عاصعة موريشوس يضم 
مدرسة للغة العربية والعلوم الشرعية ومركزاً لتدريب الائمة والدعاة . 

وكان معالي الدكتور عبد الله عمر نصيف امين عام رابطة العالم الاسلامي قد قام 
خلال زيارته الأخيرة للجزيرة بوضع حجر اساس المركز , الذي سيستفيد منه آلاف 
من مسلمي الجزيرة . 

وتجدر الإشارة إلى أن هناك مجلة شهرية إسلافية ينتظر صد ورها في موريشوس 
للتعبير عن أوضاع واحوال الجالية المسلمة هناك . 


رهلات حول العالم الفسيج (4) 
عسلامة الجسز بره ١‏ مقجسست ألفسأ سر 


في برلين الشرقية 

في أحد مطاعم برلين الشرقية كان الجوع قد أخذ مني كل ماخذ , فدخلنا أحد المطاعم . في القسم الشرقي , فقدم لنا الندل قائمة الطعام , فطلبنا 
منه نوعاً من الحم المشوي . وشيئاً من الخضروات , وقبل أن يحضرها طلب ابراز وثيقة الجنسية , فاريته جواز السفر . ولكنه لم يحاول النظر 
فيما إذا كان ذا سمة تسمح لي بان أعامل في هذا المكان كواحد من المقيمين في هذا القسم من المدينة . وعلل صاحبي ‏ الذي لم يطلب منه بيان جنسيته - 
ذلك بانه يريد منا أن نجزل له الهبة (البخشيش) وسيقبل منا ثمناً للأكل من العملة المستعملة هنا والتي لا تقبل إلامن سكان هذا القسم , أو ممن 
سمح لهم بالإقامة فيه , وقد دفعنا ثمن غدائنا ثمانية من الماركات (وهي تقابل ماركين المانيين غربيين) ولولا رغبة الندل وطمعه في منحتنا 
(البخشيش) لما قبل سوى ثمانية ماركات غربية (وهي تقابل ١1‏ ماركاً شرقياً) . 


العملة ف القسم الشرقي 


حالة العملة في القطاعين حالة فيها كثير من الغرابة , عندما يريد المرء أن يذهب إلى القسم الشرقي فإنه يستبدل نقوداً شرقية . فيدفع ماركاً المانياً 
غربياً وياخذ عنه أربعة ماركات شرقية , وعندما يكون في القسم الشرقي فان المارك الغربي لا يقبل إلا عن مارك واحد شرقي والدولار الأمريكي (وهو 
يساوى 17 /؛ ماركا غربياً) لا يساوي ف القسم الشرقي سوى ماركين شرقيين وإذا لم يحصل زائر القسم الشرقي على سمة تخوله حق الإقامة فإنه 
لا يقبل منه التعامل إلا بالعملة الغربية أو الدولار ؛ أو غيره من العملات الاخرى غير الشرقية ولكن بقيمة منخفضة جداً . 

ذهبنا في القطار إلى القسم الشرقي ‏ بعد أن استبدلنا نقوداً شرقية بنقود غربية , عن المارك الغربي اربعة ماركات شرقية ثم نزلنا قي إحدى 
المحطات الواقعة بقرب المكتبة وذهبنا إليها . ولما أردنا الدخول قالت لذا الموظفة : أين بطاقتا الدخول ؟ فذهب صاحبي إلى مكان اشارت إليه واتى 
ببطاقتين بعد دفع ثمنها نصف مارك . كان هذا أول شيء استرعى انتباهى عند دخول هذه المكتبة ؛ فهذه أول مرة أدفع رسماً لدخول مكتبة ؛ أما عدم 
العناية بمظهر البناية وضعف الإنارة ف طرقاتها ومداخلها . فهو امر غير مستغرب في القسم الشرقي من برلين ؛ هذا القسم الذي يتبادر إلى ذهن 
الواصل إليه من القسم الغربي أنه في مدينة أخرى تختلف عما شاهده في القسم الغربي من جميع مظاهر المدينة . 


البحث عن المخطوطات 


تقع الكتب الشرقية (عربية وتركية وفارسية وغيرها) في قسم من المكتبة العامة . وضع بعضها في غرفة مستطيلة فيها مناضد وكراسي قليلة 
للمطالعين وحينما دخلنا هذه الغرفة التي تقع في الدور الأول من البناية لم نشاهد فيه أحداً سوى الموظفة التي أخبرها الرفيق بأنني أريد الاطلاع 
على فهرس المخطوطات العربية كلها . وقال إنها سوف تحضره . وبعد برهة من الزمن جاءت تحمل مجلدات ضخمة وتسجلها ق دفتر أمامها , فقريت 
منها ونظرت إليها فإذا هي مصاحف وكتب دينية مخطوطة ٠‏ فأفهمت صاحبي بان احداكما لم يفهم ما أريد . فكلمها مرة أخرى ؛ ثم قال لي : إنه 
لا يوجد هنا فهارس للمخطوطات العربية . فافهمته بأن لهذه المكتبة فهرس مطبوع يقع في أحد عشر مجلداً . وضعه مستشرق الماني يدعى 
(اهلورد) . فعاد إليها مرة أخرى وكلمها فاخذتنا إلى غرفة مجاورة ضيقة فيها صو انات لبطاقات فهارس الكتب ٠و‏ ف أحد الصوانات الكبيرة المملوءة 
بالفهارس أشارت إلى (فهرس المخطوطات) ثم أتت باضبارة مملوءة بالبطاقات وفتحتها وأشارت إلى قسم منها . وقال صاحبي : إنها تقول : الكتب 
التي في هذا الفهرس ليست موجودة ؛ الموجود هذا (67) كتاباً عربياً مخطوطاً ! فقلت لصاحبي بعد هذه الصدمة التي صدمتنا : سلها : أين بقبة 
الكتب التي هي )1١11(‏ في هذا الفهرس ؟ فقالت : لا أدرى . ربما يكون بعضها ضاع أو نهب , أو موجود ف سراديب المكتبة داخل خزانات . 

أردت ان أعرف أسماء هذه ال (47) كتاباً من الاضبارات فلم استطع ؛ فاستعنت بصاحبي فلم يكن بأسعد حظاأ مني في الفهم . لابد إذن من 
مطالعة الجزء المختص بالتاريخ وهو المجلد العائر من فهرس (اهلورد) كاملا . في هذا المكان المظلم القاتم . ولابد من مطالعة القسم المختص بكتب 
الجغرافيا . وبعد ثلاث ساعات أجهدت فيها بصري وجسمي ٠.حتى‏ أحسست كان الغرفة تدوربي قدمت لصاحبي ورقة كتبت فيها أسماء (177) 


القيصل العدد )١075(‏ ص ١6‏ 


رحلات حول العالم الفسيج (4) 


كتاباً تتعلق بتاريخ الحجاز وجغرافيته : وانساب العرب وتاريخهم ؛ وطلبت منه ان يسال الموظفة : هل يوجد شيء من هذه الكتب في المكتية , فصار 
يملي عليها أرقامها واحداً واحداً وهي تجيب بالنفي . حتى عدها كلها , فقلت له : سلها اين توجد ؟ فاجابت في مكتبة جامعة (توبنجن) في المانيا 
الغربية . 

واأسفاه !!هاهي الساعة الآنقد قاربت السادسة ثلاث ساعات في هذا المكان المظلم , وبعد هذا التعب . ساعود من هذه المكتبة بدون فائدة ؟ 
قال صاحبي : غدا في الصباح سنزور اكبر مكتبة في القسم الغربي ؛ وقد تجد فيها بغيتك ٠‏ 


جولة بين القسمين 


قلت لصاحبي : اغد 4 مبكرا صباح السبت لكي نذهب إلى المكتبة , ففعل . غير أننا وجدناها لم تفتح بعد , حينما وصلنا إليها في الساعة 
الثامنة والنصف , و أمامنا من الوقت قبل فتحها ساعة ونصف فقال صاحبي : الاتود ان تشاهد كيف يعامل جنود القسمين المتنقلين بينهما ؟ فسرنا 
في شارع يدعى (شارع فردريك) متجهين صوب القسم الشرقي . وهذا الشارع -على ما قال صاحبى :كان من احفل شوارع برلين قبل الحرب بالمباني 
التجارية الكبيرة من معارض ودكاكين لم يبق منها الآن سوى أطلالها . ورايت على جوانبه أمكنة واسعة كانت بنايات فتهدمت » وازيلت انقاضها 
فنبتت فيها الاعشاب والاشجار . فقلت لصاحبي : لماذا لم تبن هذه الامكنة وهي واقعة في قلب المدينة , وفي قسمها الغربي الذي تقوم الحركة 
العمرانية في كثير من انحائه على قدم وساق ؟ فقال : إنها كانت محلات تجارية لليهود الذين خرجوا من برلين قبل الحرب . وقد هدمت إِبَّان الغارات 
على برلين . فازيلت الانقاض . ولم يجرؤ احد على البناء فيها . لان أصحابها مجهولين . والحكومة لا تمانع في بيعها على من يريد بناءها ولكن 
المشترى عُرْضَة في اي وقت من الاوقات لان ياتي أحد اليهود فيدعي بانها ملك له فتصادر من صاحبها , وتدفع إلى ذلك اليهودي , بدون أن يعوض 
بانيها . ثم تمادينا سيراً في الشارع حتى وصلنا إلى شارع آخريتقاطع معه . فرآينا عدأ من الجنود , واقفين في نقطتي التقاطع . وراينا السيارات 
القادمة من القسم الشرقي . لا تجوز سيارة حتى يوقفها الجنود . ويطلعون على ورقة يعرضها عليهم سائقها . ثم يدخلون جوف السيارة 
ويفتشونها . ثم لا يكتفون بذلك , بل يرفعون غطاء محركها . ويفتحون مكان ما يحمل فيها , وراينا بعض السيارات يأمر الجنود برجوعها إلى 
الجهة الشرقية . اما السيارات القادمة من الجهة الغربية إلى الجهة الشرقية فهم لا يتعرضون لها . ولم نر الجنود الواقفين في نقطة التقاطع الغربية 
يفعلون شيئاً مما يفعله الجنود الآخرون , بل لم نرهم تعرضوا لسيارة قادمة أو ذاهبة . وتابعنا سيرنا حتى شاهدنا بعض المعارض التجارية في 
القسم الغربي .ولما اظهرت استغرابي لصاحبي من رخص اثمان المعروضات ؛ بالنسبة ما أعلمه من انخفاض قيمة المارك الشرقي قال صاحبي : إنك 
لو اردت شراء شيء منها لما استطعت إلا إذا دفعت القيمة بعملة غربية مماثلة للقيمة المحددة بالمارك الشرقي . وعلى هذا فهي غالية جدا . 


متحف الآمة في برلين الشرقية 


قلت لصاحبي ‏ حينما عرض عل الاتصال بمكتب الصحافة والاعلام ليبعثوا الينا سيارة نتجول فيها في المدينة ‏ لا حاجة لي بذلك , وليس 
أمامنا متسع من الوقت .وها هي حديقة الحيوانات قريبة منا . فلنذهب إليهاسعياً على الاقدام . فاجاب : ولكن المطرلا يمكننا من التجول داخلها ٠‏ 
فقلت : إذن إلى اعظم متحف في برلين . فقال : ذاك متحف الامة وهو في القسم الشرقي . 

ذهبنا إلى المتحف بالقطار الذي يسير جوف الارض :و في برلين , كغيرها من المدن الكبيرة قطار يخترقها . ويمربشوارعها الرئيسة , ويصل بين 
قسميها . منه مايسير فوق الارض , وهو تابع لالمانيا الشرقية . والآخر يسير جوف الارض . لالمانيا الغربية . اما سيارات الأجرة فانها من القسم 
الغربي لا توصل إلى القسم الشرقي . و في القسم الشرقي قد يجد المرء بعض السيارات التي تأتي به إلى القسم الغربي ٠‏ 


وقد حاولت إدراك السبب في هذا الاختلاف , فلم يكن صاحبي لبقاً حينما استوضح من سائق السيارة التي عادت بنا من القسم الشرقي ٠‏ والتي 
اكتفى الجند حينما مررنا بهم بالنظر إلى السائق .والاشارة بالتحية وهي علامة الإذن بمواصلة السير ؛ فقد قال ذلك السائق : هذه امور خاصة . 
فقلت له : سله لماذا كثير من أصحابه امتنعوا عن إيصالنا . فلما سآله أجاب : لانهم لا يسمح لهم أن ينقلوا في سياراتهم احداً من سكان القسم 
الشرقي إلى الغربي . ولا العكس . ولا يسمح إلا بنقل الاجنبي , فهم يقولون : إذا لم يسمح لنا بنقل مواطنينا فلا نريد نقل الآخرين . قلت : هذا 
الجواب غير معقول . إذن لماذا خرج هو عن راي اصحابه ؟ فكانت اجابته : هذه امورخاصة . والظاهر انبعض اصحاب سيارات الأجرة لهم صلات 
بالجنود في القسم الشرقي . فهم يسهلون لهم المرور , واما غيرهم ممن لا صلة له بأولئك , فهو وإن سمح له بنقل احد إلى القسم الغربي إلاانه 
معرض لاجراءات قد تضره . من حيث التحقيق معه لمعرفة اولئك الذين نقلهم إلى القسم الغربي ٠‏ وماهي صلته بهم . 

نزلنا في اقرب محطة إلى المتحف . ولكن كثرة المشي في الصباح دفعتنا إلى ركوب سيارة للوصول إليه , وإن كان على مرأى منا ٠‏ 

يقع المتحف في بنايات ضخمة واسعة يخترقها نهر (اشبريه) ويقسمها قسمين , وقد اثرت القنايل , ورصاص البنادق في اسواره . وتهدمت 
بعض اجزاء منه اعيد إصلاحها . 
ماكان الوقت متسعاً لزيارة جميع الاقسام : فمررنا بقاعتين من قاعاته الكثيرة . ولكل واحدة منهما مدخل خاص , إحداهما تحتوي على آثار 
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شرقية (اسلامية وفارسية , وبابلية , واشورية) ويسمى هذا القسم : (متحف آمون) وف هذا القسم بعض الآثار الرومانية , التي نقلت من الشام . 
وتدعى الصالة الأخرى (المتحف المصري) وفيها كثيرمن الآثار المصرية القديمة . والآثارالرومانية ,أو اليونانية . وغيرها مما عثرعليه في مصر .لم 
نشاهد في الصالتين شيئاً من الآثار النفيسة ٠‏ وجل ما شاهدناه تماثيل من الحجر . أو النحاس أو الخشب . وبعض جدران مبان قديمة . كقطعة من 
سور (قصر المشتى) في الاردن . وغيرها . ورأينا بعض الرسوم الفنية الفارسية ؛ والكتابات العربية الكوفية , بعضها على الحجارة (شواهد قبور 
منقولة من مصر) وبعضها على الورق . 


* سور برلين # 


في برلين الغربية 


لم يطب لصاحبي غداء الامس فخرجنا من المتحف لكي نعود إلى المكان الذي نسكن فيه وفضلت أن تكون العودة على سيارة ؛ ولكن سيارات 
الأجرة الكثيرة التي عرضت لنا والتي مررنا بها واقفة في أمكنتها . لم نكد نعثر من بينها على السيارة التي وافق صاحبها على العودة بنا . إلابعد 
لأي . 


في مكتبة الفكر الأوروبية 

كنت على أحرمن الجمر , خوفاً من أن يفوت الوقت قبل زيارة هذه المكتبة التي بالغ صاحبي في وصفها , والتي قال عنها : إن الحكومة الامريكية 
بنت هذه المكتبة هذا البناء الرائع الحديث . وجمعت فيها من الكتب ما قل ان يوجد مجتمعاً في مكتبة حديئة ف اوروبة . واضافت إلى ذلك بعض 
الكتب القديمة التي جمعت من المكتبات التي بعثرتها الحرب ؛ ومن يدري فقد نجد شيئاً من بغيتك في هذه المكتبة فما فتحت ابوابها للزائرين إلا بعد 
أن كنا قد وقفنا في مقدمتهم . 

أنشئت هذه المكتبة في عام 54 196١م ٠‏ وبلغ عدد الكتب في نهاية عام 5م 4١١٠٠١‏ كتاباً ٠‏ وبلغ عدد المطالعين للكتب في ذلك العام 
(47251245) منهم 7767 من الاطفال . أما الذين راجعوا قسم الاسطوانات فعددرهم /441 عرض عليهم منها )١4187(‏ أسطوانة. 

والمطالع يدخل المكتبية ٠‏ ويجلس ف أي مكان من أمكنتها ويتناول الكتاب الذي يريد مطالعته من مكانه ؛ وبعد انتهائه بعيده كما كان وفي 
المكتبة قسم للاعارة الخارجية ,وقد أعيرمن الكتب في عام 1165م : (1441705) للأفراد و(77١٠١٠)‏ للمكتبات و(44 )*٠‏ للافراد خارج المدينة وبعد 
هذا أتدرى ماذا في المكتبة من الكتب العربية ؟ إنه نصف كتاب . ليس كتاباً واحداً كاملا . نعم نصف كتاب ؛ هو قاموس لغوي . الماني . عربي !! 
هذا هو الكتاب الذي قالت لنا السيدة التي تتولى قسم الفهارس انه موجود في المكتبة من الكتب العربية .ثم ارتنا إياه وقالت : قد تجدون في مكتبة 
إكلية الطب) التابعة لجامعة برلين شيئاً من المخطوطات العربية , وها هو رقم الهاتف ؛ ولكن صاحبي ؛ فيما يظهرخشي جلسة كجلسة امس . في 
مكتية متحف الامة , ولهذا لم يكلف نفسه عناء الاتصال بقسم الصحافة والاعلام لكي ييسر لنا الإطلاع على تلك المكتبة ,بل اكتفى بان قال بعد ان 
اتصل هاتفياً بإدارتها : وعدونا يوم الاثنين وهو يعلم بانني ساغادر برلين الساعة الثامنة والربع من يوم الاحد . فاكتفيت منه بأن ابتسمت .ولو 
كنت واثقا بقول السيدة لأرجات السفر . 


(وللحديث صلة في العدد القادم) 
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ولقد كان حفَيّاً بي يود أن يراني وقد أوفيت على الغاية واستوليت على االأمد 
فنلت مكانة باهرة في المجتمع فهو لم ينجب سواي من الذكور . 

حلت الدرسة د يس فقرة قصيرة في كتات اك : 

ثم توفي الوالد وهوف ريعان شبابه وأنا في سن باكرة ويّفاع , ولقد كانت 
وقانه صلامة عميقة ل : 

ورثيته بقصيدة تحدُها تجربتي أذكر منها : 
كؤوسٌُ المنايا علينا تدودٌ وتُزجِي بنا في مهاوي القبوز 
تولٌ نبيل السجايا وخلّف جرحاً باعماق روحي كبير 
لمن تترك القلب؟ للحادقاتة لدنيا تعج بكل الشرور 
حتانيك ؛ لا تنأ لم يبق فيّ ذَماء. فقد عاد قلبي ضرير 


باكورة التجارب 


وتتابعت عندي ألوان من الحب الذى أفادني فنياً .. وكان بداية لتدرُج 
العاطفة وشيويها عندي ٠‏ 

ثم قرات جمهرة القصص الشعبية المعروفة ولا شك أن فيها زاد أ خصباأً 
يذكي خيال المرء ويدفعه إلى القراءة ويروي تطلعاته إلى دتيا الفن . 

وعنيت بأن تكون لي مكتبة خاصة بي فكنت أدخر مصروفيٍ البسيط لاشتري 
به الكتان: تل الكثاب .. 

وذات مرّة وأنا في الابتدائية رأيت في يد أحد أساتذة اللغة العربية كتاباً 
ضخماً اسمه , البيان والتبيين , للجاحظ .. وكان يفتحه على أبيات لعنترة 
العيسي من معلقته وقرات الأبيات اختلاساً :ثم رجوت الاستاذ آن'يمليني 
إياها فاعتذر بأنها معقّدة المعنى وصعبة على مداركي ٠‏ 


بقلى , خسن عبرادده المَرشي 


فتَّحتُ عيني على عالم الشعر . هذا العالم السحري في شوق فارط . ونشوة مزهورة .. أريد أن أتكلّمَ في المهد , أريد أن أقدم إنتاجاً ناضجاً مشحوناً 
بالحيوية والدّفق , ولقطّات الفن المبتكرة .. أريد أن أكون الشاعر الذي يُشار إليه بالبنان ٠‏ 

كانت تجربتي ‏ في مخاضها وولادتها -محدودة ولكن ثروتي من التصؤرات كانت كبيرة ولم يكن زادي اللغوي قليلاً ‏ مع سني الصغيرة يومها - 
فلقد حفظت القرآن الكريم وأنا دون العاشرة . وكانت أذني السمّاعة وذاكرتي اللاقطة تساعدانني على حفظ الكثير من أبيات الشعر من قصائد كان 
الوالد ‏ رحمه الته -يردّدها وكان راوية فَذَاً للشعر . وقارضاً مقلاً له . 


وبعد أيام كنت أشتري هذا الكتاب الضخم من إحدى المكتبات » وكان ثمنه 
ثلاثة ريالات . وهو مبلغ كبيريشلٌ موازنتي الشهرية من النقود . 

وأعترف بأنني كدت أغرق في بحر أبي بحر الجاحظ »ثم احتجت بعدها 
إلى بعض النقود فعدت إلى المكتبة لأرد اليها الكتاب ناقضاً الثمن مقابل أن 
أشتري منها سواه ؛ ورآني في المكتبة أحد الأدباء المعروفين عندنا أقوم بهذه 
المحاولة قنصحني بألا أفعل . وال أرد أو ابيع أني كتاب اقتنيته مهما تكن 
الطارويفك 

لقد كانت نصيحةهذا الأديب من خيرما أفادتي فيحياتي الثقافية :وكانت 
من الأسباب التي دعمت فكرة المكتبة الخاضة , ؤلعلها كانت الأساس الآن في 
أن تكون لدى مكتبة تضم آلاف الكتب المتباينة وتحفل بشتى الموسوعات . 

لقد حفظت الكثير من شعر شعراء المعلقات المعروفين ثم كثيراً من 
قصائد الشعراء العرب في عصريه الأموي والعباسي كعمر بن أبي ربيعة 
والأحوص والعرجي وعبدالته بن قيس الرقيات والفرزدق والأخطل 


+ المعري # #* العقاد ب« # المتتبي ©« 


وجريرودعبل الخزاعي ثم من قصائد أبي تمام وابن الرومي و أبي العلاء 
المعرّي والاحنف بن قيس وأشجع السلمي وأبي نواس . 
وأعجبت بالموسيقى الشعرية التي تترقرق في شعر البحتري .. فهذا 
الشاعر هو حقا من أساتذة الموسيقى الشعرية ؛ وأحد روادها . 
وتركز إعجابي في الشاعر الكبير أبي الطيب المتنبي وحفظت . معظم 
ديوانه وأعجبت بشعر تلميذه المخلص لمدرسته ( الشريف الرضي ) 
ولدي دراسة ‏ لم تطبع بعد - عفه . 


ثقافتي الشعرية 

وقرأت بعد ذلك لشعراء العصور المتأخرة كالأبيوردي وسبط بن 
التعاويذي . والصوفيّين منهم على الأخص كعمر بن الوردي ٠‏ وعُمر بن 
الفارض ؛ والابوصيري . 

لقدا أطلق على شعر هذه الأزمئة المثآخرة - في مجموعه ع شعن غصور 
الانحطاط , ولكنني أعتقد أن كثيرا من نماذجه حافلة بالعطاء الشعري , 
وجديرة بدراسة الدارسين . 

ولا يغل أدبنا شيء مثل التعميم ف الأحكام النقدية و إرسال القول فيها 
على علاته . 

وتابعت بعد ذلك قراءاتي الشعرية لمدارس عصر النهضة الحديثة فقرات 
البارودي . وصبري . ثم حافظ . وشوقي . ومطران . ويكن . ومحرم . 
والأخطل الصغير , والياس أبوشبكة . وعمر أبوريشة . والرّصَاقٍ , 
والجواهري . ورفضت شعر الزهاوي والنجفي والكاظمي . حيث لم 
أستسغه استساغة تؤهله للإعجاب ‏ ولا عبرة بيبعض القصائد المفردة في 
أشعارهم ‏ . 

وقرأت شعراء المهجر أمثال إيليًا أبي ماضي ٠‏ وجبران خليل جبران » 
والشاعر القروي ٠‏ وفوزي المعلوف ٠‏ وميخائيل نعيمة ٠‏ : 

كما قرأت العقاد والمازني , وأعجبني الأول فيلسوفاً والثاني شاعراً ؛ 
ولكنني شعرت بهرّة فرح بالغة وأنا أدرس منهجهما النقدي في كتابهما المشترك 
( الديوان ) . 

ولقد عرفت الأول فيما بعد معرفة قصيرة الأمد وأعتقد أنه شخصية 
لا يتكرر وجودها في ثقافتنا الحديثة . 

وكانت مجلة ٠‏ الرسالة ٠‏ التي يصدرها الاستاذ أحمد حسن الزيات : 
وتمثل مدرسة حقيقية من مدارس الأدب والفكر من روافد ثقافتي ٠‏ وكان 
اتصالي بها في أواسط عمرها ثم توافرت على قراءة ما فاتني من مجموعاتها . 

ولقد عرفت بعد ذلك الزيات معرفة صداقة ونشرت الكثير من شعري في 
+ البارودي + 


عمر أبو ريشة و * ميخائيل نعيمة « 


وقرأت علي محمود طه 'وأحمد رامي .و إبراهيم ناجي ؛ وانعقدت بيني 
وبين الأخيرين أواصر صد اقة ؛ وكنت أعجب بحضور ناجي الشعري وبديهته 
المستوفزة في كل أن ٠‏ فقد أمُلى مرة أمامي قصيدة كاملة على الصديق الأستاذ 
سامي الكيالي لمجلته «الحديث, . 

وأعجبت بالصديق الشاعر محمود حسن اسماعيل الذي تابعت مسيرته | 
الشعرية يرحمه الله . 

كما أعجبني شاعر تونس ٠‏ أبوالقاسم الشابيٌ » وألّفت عنه كتاباً . 

ولقد اتصلت بي الأسباب يكبار الكتاب والأدباء العرب وعقدت 
صداقات مع بعضهم . 

وتفتحت لي أفاق النشر على نطاق عربي واسع فنشرت شعري في كبريات 
الصحف المصرية أمثال المقتطف , والرسالة ؛ والثقافة . والهلال , 
والعالم العربي . والصباح ؛ ثم بعد ذلك في المجلات اللبنانية كالاديب 
والآداب ٠‏ والاردنية كالفكر الجديد والسورية كالحديث ؛ والتونسية 
كمجلة الفكر ‏ والاقلام العراقية . 

ونشرت ديواني الثاني وهو مواكب الذكريات ٠‏ بدار الرسالة فْ مصر 
ثم ديواني الثالث ٠‏ الأمس الضائع » في دار المعارف بمصر ثم سبعة 
دواوين أخرى في لينان هي على التوالي ٠‏ سوزان ؛ و«ألحان منتحرة» 
و«نداء الدماء, و«النغم الأزرق» و«بحيرة العطش» و«لن يضيع الغد» 
و«فلسطين وكبرياء الجرح, . 

وبالرغم من أنني بدأت أسلوبي الشعري بكتابة الشعر على منوال الشعر 
العمودي بل لقد كان من قصائدي الأولى - وفي مسابقة شعرية عن المحارب - 
أن ترصّدت القافية الجيمية على صعوبتها في البحر الطويل . 

هذا الاسلوب المغرق في كلاسيكيته الذي أقللت منه في إنتاجي إلى حدّ الندرة 
ورفضت القافية الصعبة ٠‏ بالرغم من ذلك فقد كتبت فيما بعد الشعر الحر في 
نماذج مقبولة .. ذلك أنني استنكر التعصب للشكل في الشعر . 


اتصالي بالشعر الحر 


ولم يكن اتصالي بحركة الشعر الحرٌ غريباً علي أو متعارضاً شكلاً مع 
اتجاهاتي »فقد تخليت كما قلت عن القافية ذات الجرس والرنين ؛ وف كثيرمن 
قصائدي الأول اتجاه إلى تنويع القافية في القصيدة الواحدة . ثم اتجاه إلى 
الاستطراد الشعري غير الملتزم بتحكم القافية وإلى الانتقال في القصيدة 
الواحدة من بحر إلى آخر احياناً مادام أن الموسيقى الشعرية تظلّ متماسكة 
ولا تتأبى على هذا الانتقال . 


وأدرد تَمَرنطاً لذلك من ديواني ٠‏ البسمات الملونة ؛ بعنوان : : غرد 
الفجر فهيا » : 
غرد الفجر فهيّا يا حبيبي واستهام النور في روضي الرطيب 
قبلات الزهر سحر مستطير 
ونسيم الورد نجوى وعبير 
والدّنى حب تناهى وشعور 
فإلام الصدّ ؟ 
عن أليف الود ؟ 
والجفا والبعد ؟ 
وفؤاد الصبّ يشدو كالغريب غرد القجر قهيا ياحبيبي 


وَتَمْوْدْجَاً آخَر من,ذات الديوان بعتوان ؛ ورد : 


م 2 
له لضعر 


ياربيع الكون والاحلام تحبونٍ ضميك قبسة من فجرك الهادي وعطراً من عبيرك 


هذه الوردة نشوى إنها بثنت الربيع 
سرد ا باشعر أفيَا قا هن الزهي البديع 
عجهباً يا و«ردتي الا يطبيني غير حبسنك 
انا أهراك لع كد “مدان المكشك 


أجل فبعد استقرائي نماذج الشعر الحر ومناهجه مارست كتابة جانب كبير 
من تجاربي الشعريّة بأسلوبه ونشرت الكثيرمن ذلك في صحفنا المحلية ثم في 
مجلتي ١‏ الآداب »وه الاسبوع العربي » وغيرهما . 

واعتقادي أن الشعر الحرٌ لون سيقدر له البقاء لانه اقدر ‏ في أغلب 
الاحيان _على الرمزمن بعض الشعر العمودي . وهذا لا يعني أنه اللون 
المفضل عندي فكلا اللونين أثير على نفسي ومحبب إليها 

ولقد أعجبتُ على سبيل المثال ‏ ببعض النماذج لرواد حركة الشعر الحرّ 
كالسيّاب والأصدقاء البياتي . ونازك الملائكة . وبلند الحيدري » 
وصلاح عبدالصبور. وفدوى طوقان . ومحمد الفيتوري ١‏ ونزار 
قباتي .. 

وبالمناسبة فإنني أرفض تسمية الشعر الحرٌ بالشعر الحديث فإن الجدة لم 
تتخل - ولن - عن الشعر العمودي وواقع الشعر المعاصر يؤكد ذلك ٠‏ 

والذي يضر في اعتقادي بقضية الشعر الحرّ ويحدٌ من عناصر رسوخها 
وتثبيت جذورها هو أن كثيراً ممن يكتبونه يجدونه مُعبّراً سهلاً لرصد خطراتهم 
الشعرية مبتعدين عن مناهجه وأشكاله الصحيحة ٠‏ وبعضهم ‏ وهذا مؤسف 


* حسن عبدات القرثي ب 
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حقاً - ضعيف اللغة هزيل التعبير إلى حد الفقر والخواء ؛ فتأتي بالتالي 
نماذجهم الشعرية غاية في الركاكة : والابتذال والسمدولة ٠‏ ولاش 

ولعل السبب في إثراء الشعر الحرّ وتعميق حركته هو أن رواده قد كتبوا 
اصلاً الشعر في شكله العمودي » كما أن رصيدهم من العبارة الشعرية أصيل 
وموفور ؛ ولذلك جاءت قصائدهم خير نماذج هذا الشعر , وأقواها ٠‏ وأحفلها 
بالتجربة الصادقة : والصورة الموحية . 


وف مجال الحديث عن الشعر فإن كثيرين يسألونني عن تعريف 
للشعر ويتساءلون ما الشعر ؟ 

والشعر عندي لا يعرّف , وكم أجهدت نفسي في تعريفه فما استطعت » 
ولا اعتقد أن هناك تعريفاً استطاع أن يستقطب الشعر أويحدّد ماهيته أويلمٌ 
بطلّسمه السحريي المغلق . 

قد يكون ملائماً أن نقول إن الشعر قو الإنسان بأفاقه البعيدة » ونظراته 
المتباينة . ورؤاه واحلامه , وفكره ‏ وبصيرته , ومعطياته بأو شمولها وأبعد 
آمادها ؛ وأسمى ميولها وغاياتها أو احطنزعاتها وغرائزها , ومن السخف أن 
نعرّف الإنسان بأنه المخلوق الحيّ الذي ينظر ويفكر ويحيا ثم يموت ويخلد 
ذكره بعد موته حيناً أو ينتهي أمد ذكره بانتهاء حياته الزمنية الوقتية 

لقد وصف الانسان شاعر بقوله : 
وتزعم أنك جرم صغير وفيك انطوى العالمٌ الاكبر 

ولاشك أن العالم كبير جداً لاسيما وهو الصاعد إلى الأقمار الكاشف 
معمّيات مجاهيل الفضاء . 

كما أن الشاعر كبير جداً وهو يوغل في متاهات النفس ويجوب 
دروبها . ومنعرجاتها . ويكتشف ما غمض من أسرارها . ومتاهاتها ٠‏ 
ويعبّر عن شتى حوافزها وخلجاتها 

كما يسألني الكثيرون عن الالتزام ؛ وهل أنا شاعر ملتزم أم غير ملتزم ؟* 

إنني في الحقيقة إنسان يعبّر بلغة الشعر . 

وفي حالة أن يكون الالتزام إلزاماً وفرضاً فإنني لا أسيغه بطبيعة الحال » 


# بلند الحيدري # 


* فدوى طوقان # 


* صلاح عبد الصيور + 


ولا أرضى للشاعر هذا الموقع في الحياة ؛ وفي مقرّمة ديواني ٠‏ نداء الدماء في 
المجموعة أوضحت مذهبي من هذه القضية الفكرية . ' 

إنني شاعر أعيش - ما أتيح لي هموم النفس البشرية ٠‏ كما أنني 
شاعر أحيا ما استطعت ‏ هموم قومي في هذا العالم المتناقض 
المضطرب , المغلّف بالضباب . الرازح تحت كابوس . الذل والنفاق , 
والجريمة ؛ والواقع تحت سيطرة الاستعمار . والظلم ؛ والاستبداد ؛ 
ومامن ديوان من دواويني إلااوفيه نبض لهذه الهموم القومية المتفاقمة , 
ومحاولة لتحريك الطاقات الإنسانية نحو عالم أفضل ونحو مُثل عُليا ؛ 
كما أن ثلاثة من دواويني تكاد تكوّن شعراً قومياً محضا . 

ولست مسؤولاٌ كإنسان عن الوصول إلى قمة النجاح أو الهبوط إلى ومُدة 


* حسن عبدات القرشي وجلسة مع الجواهري »+ 


الأخفاق في هذا المضمار ٠‏ ولكنني مسؤول ‏ ليس غير عن نكا الجرح , 
ومحاولة سكب البَّسم الذي قد يكون سبباً في برئه وشفائه . 

وهنا أيضاً سؤال يلخ به علي كثيرون . وهو ما احسن الاوقات عندي 
لتسجيل التجربة الشعريّة وهل استعين على تهيئة اللحظة الشعورية 
بما يهيىء لها جو الانطلاق * كاتخاذ مجلس معين ؛ وتناول قدح من 
الشاي أو القهوة أو ما إليهما . أو أختار لها وقتا من الاوقات ؟ 

ولهؤلاء أقول : إن التجربة غالباً هي التي تخلق هنيهتها ٠‏ وهي التي 
تحقّز الشاعر على الاحتشاد لها . وتأخذ عليه أقطار نفسه ؛ ومنافذ 
حسه ؛ فلا يملك إلا أن يظلّ أسير رغبتها . 

على أن هناك وقتاً حينما يتوقج فيه الحافز الشعريٌّ عندي فإنه يكون أفضل 
الأوقات لتقييد الخاطره الشعرية ذلك هو وقت السحر . 


نظرتي إلى الحياة 

وهناك من يسألني ما نظرتك إلى الحياة ؟ 

ونظرتي إلى الحياة أن الإنسان فيها - واخصٌ الشاعر ‏ كالطائر المرفرف 
الذي وقع في شباك صيد كبير وهويحاول أن يفلت من هذا الشباك فلا يستطيع 
ومع هذا فالصياد له بالمرصاد يمهله فترة ‏ قد تطول وقد تقصر مم يفن 

عليه وتكون النهاية المحتومة . 

والنهاية هي الموت . 

من ثم فإن حياتنا الدنيا مهما اصطرعت فيها الآراء والرغبات واضطربت 
فيها المباهج . واضطرمت الأشواق . ماهى في حقيقتها إلا مأساة .. وقدرَئًا 
فيها المعاناة المتتسمة بالصرا ع الخالد الأزلي حيث يجد المرء ذاته فيه مرغمة على 
احتمال مالا يحتمل ٠‏ وإساغة ما لا يطاق . 

وبعد : 

فلقد كان من السهل عل أن أفيض كثيراً في وصف تجربتي الشعرية كما 
عايشتها وأعايشها . وأن استرسل في توضيح جوانب الرؤية الشعرية 
كما مارستها وأمارسها . ولكن عاقني عن هذا عاملان لهما قيمتهما , 
وأهميتهما : 

© الأول : أن أترك للناقد الحرية المطلقة في أن يسلك الطريق الأرحب إلى 
ذلك لاسيما وقد وضعت على الطريق صّوى تهديه في مسيرته ٠‏ ومفتاحاً يمكنه 
به أن يجد سبيله إلى نقد هذا الشعر وتقويمه . 

© والثاني : أنني قد صدّرت أكثر دواوين مجموعتي بمقدمات قد تطول 
أوتقصر ؛وفي هذه المقدمات لمحات عن حياتي الشعرية واهتماماتي | الفكرية 
تكمّل جوانب الصورة , وتشرح ملابساتها . وتضع الرتوش على ما غَمْض من 
ظلالها والواتها ٠‏ وما انفرج من فجّواتها وزواياها . 

وأخيراً فإنني اعتذر مخلصاً عن إيراد هذا الحديث بالصيغة التي فرضت 
كتابته صيغة المتحدَّث عن نفسه .فإنني أنفر كثيراً من صيغة « الأنا »هذه ,. 
ولا أودُها لأي إنسان فكيف أسيغها للشاعر ؟ 

ولكنني اعتقد أن عذري سيكون مقبول مادام أن هذا حديث بين أصدقاء 
خُلّص وما دام | ن الهدف من ورائه هو المساهمة ف توضيح جوانب شخصية 
لشاعر يقف بينهم مُسُتهدِفاً للاعتراف . 


الهوامش 


» مقتبسة عن كتاب ٠‏ تجربتي الشعرية ٠‏ للشاعر : الصادر عن دار العودة . بييوت . 1587م , 


قاض ب لالد حير عز ب لد 


قال عنها الرحّالة الإنجليزي (بلون) عندما 
زارها في القرن (5١١)م‏ «أنها كانت في غاية 
العمارة والرواج التجاري حتى أنها كانت تعد 
أعظم المدن المصرية بعد القاهرة؛!') . أما 
عندما زارها السلطان العثماني سليم الأول 
بعد فتحه مصر قال عنها : ,إن هذا الإقليم 
لا نظيرله في كثرة الخيرات والارزاق:!") 

تلك هي مدينة (فوة) إحدى مدن مصر 
العريقة . وهي تقع في شمال دلتا النيل بمصر 
عندما يأخذ فرع رشيد اتحاهاً عَرْبِياً منذ دخوله 
أراضى محافظة كفر الشيخ ٠.حيث‏ يصنع على يُعد 
(70) كيلومترا ثنية كبيرة تقع مدينة (قوَ) في 
بدايتها ‏ ومدينة (قُوّة) تمتد على النيل بمقدار (؟) 
كلرمدر ا وتفخرش' كلتها السكنية (0102) 


فدانا"؟) . 


أقدم مديئة 


ومدينة (قُوٌّة) تعتبر واحدة 
من أقدم مدن دلتا النيل 


السابع يعر 
الفرعونية الذي 
كان يسمى (واع 
إفندي) 1ق 
(نغر إمنتي) 
بمعنى الإقليم 
خا قبة جزر 
بمدينة قوة >« 


الغربي الأول . وأما عاصمته وهي (ِقُوَّة) فكانت 
تسمى (برحانب إمنتي) . بمعنى بيت الإله سيد 
الغرب ‏ كما يزعمون - 

وقد أطلق عليها الأغارقة (ميتليس) أي بلد 
الأجانب!؛! ؛ وف العصر الاسلامي ازدادت 
أهمية (قُوّ) حيث أصبحت واحدة من أهم مدن 
مصر وكغورها ...وقد ذكرها اياقوت الحموي في 
«معجم البلدان؛ قائلاً .ءفْوّة بالضم ثم 


التشديد يلفظ الفْوَّة العروق التي تصبغ بها 
الثياب الحمر ! نُليدة على شاطىء الثيل من 
نواحي مصرقرب رشيد بينها وبين البحرنحو 
خمسة فراسخ أو ستة وهي ذات أسواق ونخل 
كشير,2) 

وقد ازدهرت مدينة (قُوّة) في العصر المملوكي 
نتيجة حفر خليج الإسكندرية من شاطىء النيل 
أمامها إلى 'الاسكندرية ٠:‏ وكانت المراكب تنقل 
السلع التجارية خلاله إلى القاهرة مباشرة دون 
المرور ببوغاز رشيد . واعتبرت (فوة) منذ ذلك 
الحين واحدة من كبريات المان المصرية حيث كان 
يقيم بها قناصل الدول الأوروبية . وتخزن بها 
السلع التجارية ووضفت خلال ذلك العصرمن قبل 
الجغرافيين والوحالة والمؤرخين بآنها (الثغر 
المحروس) . ولكن دوام الحال من المحال . فقد 
تعطلت حركة الملاحة في خليج الاسكندرية 


نتيجة لإهماله ٠‏ وانتقلت 


التجارة إلى رشيد فعمرت 


(رشيد) وتقبقرت (فوَّة) 


* مدخل مسجد شعبان #« ©© مسجد حسن نصر الله : كان حسن 
نصر الته أحد أمراء دولة المماليك الجراكسه . 
لذ (بفوة) نسبنة 111ا :وانتقل متها إلى 

* هلال نحاسي بقبة جزر القاهرة . حيث تولى عدة وظائف كان متها 

بالجبانة الجديدة +« الحسية ونظارة الجيش . وولى ديوان الخاص 

35 وولي كذلك الوزارة 00 
وكان قد تعرّض لحنة في عهد السلطان 
الأشرف يرسياي , فنذر إن نجا منها وعادت إليه 
أملاكه أن يبنى لله جامعا ببلدته ومسقط رأسه 
(قُوَّة) ٠‏ وقد استجاب الله لرجائه واعيد إلى 
منصب الاستادارية سنة " 84/ه في عهد الظاهر 


جقمق . وبني مدرسته الجامعة (بقُوّة) ؛ وقد كان 
حسن بن نصر الله من أعيان الرؤساء في الديار 
المصرية .!") وتتكون مدرسته الجامعة على خلاف 
مد ارس القاهرة حيث تتكون من مستطيل به أربعة 
صفوف من البوائك يحتوي كل منها على ثلاثة 
أعمدة رخامية تحمل عقوداً مديبة ٠‏ وتقسم 
موازية لحائط القبلة المسجد إلى خمسة أروقة , 
ولارتفا ع سقف المسجد ؛ فقد فتحت في خواصر 
العقود نوافذ بعضها على شكل نجمي ٠‏ والآخر على 
شكل معين ٠‏ ويوجد بحائط القبلة ثلاثة محاريب 
أوسعها الأوسط وهو المحراب الرئيسي وظاهرة 
تعدد المحاريب بجدار القبلة شاعت في مساجد 
(فوّة) حيث ظهرت في مساجد سيدي موسى , 
والعمري او التمرى - والقتاني © والفرض 
من تعدد المحاريب بجدار القبلة ما يلي 


مساجد المديئة )١(‏ عامل زخرفي . حيث تقطع مَل الناظر إلى 


04 جدار القيلة 
وفي مدينة (فوة) العديد من المنشات الأثترية 


منها المساجد التي يرجع معظمها إلى القرون ١١‏ . 
5 المبلادية .. ومن هذه المساحد 


(؟) عامل معماري . وهو توزيع 
الضغط الواقع على جدار القبلة 


ويوجد على يمين المحراب الأوسطمنيرله سياج 
خشبي من الخشب الخرط وريشتاه من الحشوات 
المجمعة على شكل أطباق نجمية مطعّمة بالعاج » 
وللمدرسة ثلاثة مداخل : إثنان في مواجهة حائط 
.القبلة والباب الثالث في الضلع الجنوبي الغربي 
وهو يؤدي إلى الميضاة., أما الضلع الشمال 
الشرقي ٠‏ فيوجد به غرفتان إحداهما تستعمل 
للتدريس والأخرى تستعمل كمكتبة » فقد ما كان 
بها من المخطوطات + والمبنى الحالي للمنساة 
والسابق وصفه لا يرجع إلى العصر المملوكي ؛ بل 
إلى العصر العثماني » حيث بدأ في إنشائه سنة 
6ه على يد سليمان الرجبي ملتزم (قُرّة) » 
كما فو مسجل أعلى عتب المدخل الرئيسي وانتهى 
منه سنة 9١١١ه‏ , كما هو مسجل أعلى باب 
المنبر .ومن المعروف أن أغلب مساجد (ِفُوّة) ترجع 
للعصر المملوكي لكنها جددت في الغصر 
العثماتي | 

©© مسجد داعي الدار : انشأ هذا المسجد 
الحاج شحاتة محمد الطايفة عام ١548اهاء‏ 
وهو مسجد متوسط الحجم ؛ حيث ينقسم من 
الذاخل إلى خلاثة آروقة بواسطة باتكتي تفومان 
على أعمدة رخامية .ويوسط سقف الرواق الأوسط 
ملقف هواء ٠‏ ويوجد على يمين المحراب منير 
المسجد وهوغاية في الدقة حفر عليه صائعه اسمه 
وهو في حشوة كتابية تصها كما يلي : «عمل هذا 
المنبر المبارك الفقير حسن النضال القُوي غفر اله 
له سنة 71١ه)‏ ؛ وظاهرة اقتران اسم الصانع 
بيلده انتشرت بِقُوّة . بالرغم .من إقامة هؤلاء 
الصنّاع بها. ويبدى أنهم اعتزوا بنسبتهم 
الديتتهم ٠‏ ونرى هذا الاعتزاز يتكرر في بلدة 
أخرى » فعلى مئذنة مسجد القنائي مزولة (ساعة 
شمسية) اعتز صانعها بنسبته لبلدته وهي 
رشيد . حيث حفر عليها مايلي (عمل_ 
مصطفى ‏ ابن محمد الخواجه ‏ الرشيدي - 
بلداً) . وقد تميّزت مدينة (قُوَّة) بوجود مدرسة 
مستقلة من الصنّاع الذين أجادوا حفر وتجميع 
وخرَظ الخشب نافست مثيلتها في (رِشَيْد) وخاصة 
في العصر العثماني وإن لم تصل إلى ما وصلت 
إليه الأخيرة من حيث الشهرة . 

ونعود للحديث عن مسجد داعي الدار » حيث 
يوجد على يسار المدخل الرئيسي في الضلع الشمالي 
الغربي للمسجد المئذنة » وهي مئذنة لطيفة تمائل 
مآذن شمال دلتا الثيل بمخر . 

©© مسجد العمري : أنشىء هذا المسجد 
عام ١77١ه‏ ء وهو المسجد الوحيد بقوّة الذي 
يحتوي على صحن وأربع مظلات تقوم عقود 
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و 


2 ٍ 


ت ‏ ©© 
64..أقدم مدن 


دلسّاالشيل 


بائكتها على دعامات من الآجر والمحراب الرئيسي 
على يمينه ويساره محرابان صغيران ٠‏ وهذا 
المسجد بلا مئذنة مثل مسجد الدوبي . 

وتتميّز مدينة قُوّة عن كثيرمن مدن مصر بكثرة 
مساجدها . حيث بلغ عدد مساجدها (5ه”) 
مسجداً : مساحتها غالباً متوسطة أو دون ذلك ٠‏ 
وكثرة مساجد (فوّة) لا تثتاسب مع المساحة 
العمرانية ولا مع الكثافة السكانية للمدينة مما 


يدل على الروح الدينية القوية لدى أبناء مدينة 
(قُوّة) . 


معالم أثرية 


وبخلاف المنشآت الدينية بمدينة قُوّة . فقد 
تعددت أنواع المنشآت المدنية الأثرية بها » ومنها 
المنازل الأثرية التي يرجع معظمها إلى القرن 
4 م ء وهي تمثل المرحلة الأخيرة لتطور تخطيط 
المنازل الإسلامية وتتميّز هذه المنازل برواشين 
(مشربيات) الواجهات الرئيسية . وهي من 
الخشب وتبرز عن الواجهة .. وقد تتعدد بتعدد 
الطوابق العلوية ؛ وهذه الرواشين تتماثل مع تلك 
الموجودة في منازل مدينة (جدة) الأثرية القديمة 
بالمفلكة العربية السعودية , 

ومن المنشآت الخدمية الأثرية التي مازالت 


+ المدخل الرئيسي لمسجد نصر الله *« 


باقية إلى الآن بمدينة (قُوّة) ربع الخطابية . 
ووظيفة الربع في العمارة الإسلامية تشابه وظيفة 
الخان ؛ وهذا الربع هو النموذج الوحيد المتبقي 
من الرباع في مصر كلها » وهى يتكوّن من ثلاثة 
طوابق الأول استغل كاصطيل ومخازن » 
والطابقان العلويان استغلا كفرف للإقامة . وهذا 
الربع بني'.بالطوب المتجور (الآجر المكخول 
بالجص) ويوجد بواجهتيه الشرقية والشمالية 
نوافذ من الخشب المخروط وهو يمائل منازل رشيد 
الأثرية من حيث الشكل العام . 

ومن المنشآت التجارية التي مازالت باقية إلى 
الآن بمدينة (قُوّة) وكالة ماجور , وهي الوكالة 
الثانية المتبقية بمصر بعد وكالة السلطان 
الغوري بالمحلة الكبرى وهي ترجع إلى سنة 
5ه والوكالة فيحالة سيئة من الحفظ كالربع 
وهي مغلقة حالياً ولا تستخدم في أي غرض من 
ا 

أما عن المنشآت الصناعية الأثرية بمدينة فو 
وهي عديدة ومنها مصنع الطرابيش الذي أمر 
ببنائه محمد علي سنة ٠‏ 5١ه/‏ 1474م ؛ وقد 
استحضر لإدارته أخصائي في صناعة الطرابيش 
من تونس التي كانت تشتهر في ذلك العصر 
بصناعة الطرابيش ٠‏ وكان إنتاج هذا المصنع 
مخصصاً لسد احتياجات الجيش المصري , 
والفائض يباع إلى تجار مصرا" ؛ ولم يتبق من هذا 
المصنع سبوى البوابة الرئيسية والبوابة الد اخلية 


كما أنشأ محمد علي بقُوّة مصنعين لغزل 
القطن كان بهما خمسة وسبعون دولاباً وأربعون 
مشطأ ويدير آلاتهما (17) ثوراً , وكان فيهما آلات 
لغزل الخيوط الدقيقة!'' ٠‏ ولم يبق من هذين 
المصنعين سوى البوابة الرئيسية لأحدهما وهي 
معقودة .. وقد شيدت من الحجر الجيري . وقد 
أطلق أهالي ُرّة على هذه البوابة اسم بوابة 
مالطة . وكان انتاج هذا المصنع يصدر جزء منه 
إلى أودوبا . 

وكان لإنشاء مصنع غزل قو الفضل الكبير في 
انار صتاعة الجوع والكليم بره : نيد 
أبناء فوّة يتدربون على الأنوال ويصنعون الكليم 
والسجاد والبطاطين ٠‏ بل إننا نجد في (قوّة) 
قاعات خصصت لصناعة الكليم منها ما يرجع إلى 
القرن 6١م‏ كقاعة الرميلي . وهي قاعة 
بواسطة ملقفين للضوء والهواء والسقف محمول 
على أعمدة خشبية والباب الرئيسي للقاعة في الضلع 
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الشمالي منها وهو معقود , وتتراص الأنوال على 
جانبي القاعة . وأغلب أهالي (قُوّة) يخصصون 
الطابق الأول من منازلهم لأنوال نسيج الكليم 
والسجاد اليدوي .1 


ويحتفظ كل من متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ٠.‏ ومتحف طنطا بالعديد من القطع 
الأثرية الرائعة التي نقلت إليهما من (فُوّة) 
ويجرى الآن إعادة بناء النكية الخلوتية بمدينة 
(قُوّة) على نمطها القديم ؛ وذلك لاستغلالها 
كمتحف للمدينة . 

تلك كانت لمحة سريعة عن مدينة (قُوّة) 
و آثارها ثالث مدن مصر من حيث عدد الآثار 
الإسلامية الموجودة بها . وذلك بعد مدينتي 
القاهرة ورشيد . 


سنا 


مراحم 

٠ د سعاد ماهر محمد . مساجد محتز وأؤلياؤها الصالحين‎ )١( 
115 اج .ص‎ 
١١5 (؟) ابن زئيل الرمال . تاريخ السلطان سليم .ص‎ 
(؟) د عمر الفاروق السيد رجب ؛ جقرافية السكن في محافظة كفر‎ 
الشيغ . ص 7555 . رسالة دكتوراة مخطوطة يمكتبة جامغة‎ 
القاهرة‎ 
» د. محمد بيومي مهران . دراسات في تاريخ الشرق الأدنى‎ )4( 
عد ااا‎ 
58٠ ياقوت الحموي , معجم البلدان . ج ؛ .ص‎ )0( 
٠ السخاوي . الضبوء اللامع الأفل القرن التاسع . ج ؟‎ )1( 
0 
٠ 54” ابن إياس . بدائع الزهور في وقائع الدهور .ج " .ص‎ )7( 
تحقيق د. محمد مصطفى‎ 
11١5٠ خالد محمد عزب  قُوَّةِ مدينة المساجد .ص‎ )4( 
٠ * حسن عبد الوهاب . المضائع . مقال بمجلة العمارة , العدد‎ )4( 
المجلد الثالث  عدد خاص عن العمارة ل عصر محمد علي‎  ؛‎ 
رض هع‎ 
. 48 حسن عبدالوهاب , المرجع السابق ص‎ )٠١( 

عبد الرحمن الراقعي ؛ غصر محمد علي ص 4 ٠‏ 5 
)١١(‏ خاك محمد عزب . فُوّة مدينة المساجد . من 370 


الفيصل العدد )١5(‏ ص 7١‏ 


عد الجر تن ك6 جص كر مجم يد 


1 ا١ا/.ال/ه‎ 1 


1# ه/ ااام 


الا ملام 
4 ه/اللاام 
10 ه/ ام 
ااا ,اكلام 


* جدول بمساجد فؤة الأثرية « 


يرجع إلى عصر الناصر محمد بن قلاوون 
وجدد سنة 1١141‏ هل/51/اا م ولم يتبق من 
المسجد العثمانى سوى القبة ويعاد بناؤه حاليا 


على أحدث النظم المعمارية 


يرجع للعصر المملوكى وجدد فى العصر 
العثمانى 

يرجع للعصر المملوكى وجدد فى العصر 
العثمانى 

غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 

غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 

غير مسجل بهيئة الاثار المصرية 

غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 


4 اه/ ١/5‏ م6 
موااه/ ١8‏ 1 


00٠‏ ه/ردهلاام 
ه/1امام 
115 ه/ءدمام 
ه/رودمام 
4 ه/ؤتدام 
41ل ه/ردتهام 

ق +ا/كام 
قى هام 
ىق كام 
ق وام 


لم يتبق من عناصره الآثرية سوى المثذنة 
والمنبر 


غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 


المسجد الوحيد يفوه الذى يتوسطه صحن 


جدد الأهالى واجهته الرئيسية والمنبر 
المسجد المعلق 

غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 
غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 
غير مسجل بهيئة الآثار المصرية 


* متدئة مستجد تصر انه # 
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+ اللوحة : الحياة +« 


©الرجل والمرأة هما قطبي الحياة .. إن 
لا معنى للحياة بدونهما . ولا وجود ومعنى 
لإستمراريتها دون وجودهما أو وجود احدهما 
دون الآخر فلا بشرية دونهما . وهما عصيا 
الحياة وموضوع الوجود الإنساني .. وفي 
هذه اللوحة نجد أن الفنان حامد ندا قد عبّر من 
خلالهما عن الحياة . وكانا أبرر العناصر في 
اللوحة .. ولما كانت المرأة هي التي تحمل 
وتلد ؛ أي أنها الوعاء أو مصنع الأجيال أو 
البشرية , لذلك صورها الفنان اكبر حجما من 
الرجل . أى أن الاستخدام الموضوعي 
والتشكيلي هنا استخداماً رمزياً . والرموز 
الاخرى المستخدمة في اللوحة هي موجودات في 
حياة الإنسان تشكل واقعه اليومي مثل 
الدجاجة ‏ الأسماك ‏ الهلال ‏ البيوت 
البسيطة وابراج الحمام ‏ الزخارف 
الشعبية ... الخ تشكل الإطار الحياتي الذي 
يتعامل معه الإنسان ؛ وهي محور سعادته 
واحزانه ..٠‏ وقد صور الفنان كل من الرجل 
والمراة دون ابتسامة أو فرحة على الوجوه 
للدلالة على صعوبة الحياة أو أنها ليست 
أفراحا وسعادة فقط وإنما الآلام واحزان 
أيضا .. كما أن الملشخصات تسبح في فراغ غير 
محدد المعالم . لا بدل على مكان محدد . فالمرأة 
تجلس على لا شيء . ليس هناك مقعد أو كرسي 
نستدل منه على طبيعة المكان أو الزمان , وذلك 
ليعطي الاحساس بشمولية وعالمية 
الموضوع ؛ فهو لا يخص الإنسان في دولة أو 
مجتمع محدد . وإنما في العالم كله .. 


هالموضوع عند الفنان هو الوجود 
الإنساني في واقعه العيني الملموس . فهو هنا 
يعبر عن بعض المعاني الإنسانية الجميلة في 
الحياة كالعطاء ؛ فنجد أن المرأة والرجل كل 
منهما يحاول تقديم شيء لاآخر بغض النظر 
عن ماهية هذا الشيء » وهنا يصور دجاجة 
وهي رمز ايضا للحياة والعطاء تقف على يد 
الرجل ٠‏ بينما تحمل المرأة شكلا لا نستطيع 
تبينه وكانه طبق عليه بعض الفواكه أو 
البيض .. فهدف الفنان هنا ليس هو إبراز 
ما يعطيه كل منهما للآخر . وإنما إبراز قيمة 
العطا في حد ذاته .. فبالعطاء تستمر وتتطور 
الحياة وتتاكد معانيها .. والفنان هنا يتناول 
الموضوع بوجهة نظر المحلل الكاشف لسر 
الحياة وموقف الإنسان منها ومن الطبيعة 
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4. 


المحيطة به والوجود .. كما أنه استخدم رموزاً 
آخرى أيضا للدلالة على موضوعه ومنها 
الزخارف الشعبية أي الأشياء التي تجمل 
حياتنا . والاسماك ولها عالمها وحياتها وتشارك 
في حياة الإنسان . ورموزه بصفة عامة مبهمة 
وتتصف بالغموض لتثير فينا التوقعات 
والاستفسارات اللانهائية عن مغزاها 
ومعانيها. لكي تدعونا للتافل والتفكير في 
معنى وهو مضمون اللوحة ؛ نظرا لأن الفنان 
هنا لاينتقل أو يصور مشهداً فحددا من 
الواقع + يل يفرغ ‏ مابداخله .من شحنة 
تعبيرية عاطفية ناتجة من انصهار معنى 
الحياة والوجود فى داخله . وتتئاول وجهة 
نظره تجاهها . 

© اللوحة تنتمي إلى المدرسة التعبيرية 
اكثر منها؛ إلى الستيريالية ٠‏ فالقئان يرتيط 
بالواقع اكثر مما نرتيط بإفرازات العقل الباطن 
ورؤى الخيال والأحلام والعالم الميتافيزيقي ٠‏ 
فلم يركن إلى الحلم او يغرق في الخيال :وجاغت 
أشخاصه أقرب إلى الواقعية2. ؤرموزه 
الاساسية مستمده من الواقع .. إلا أن التنوع 
فى أحجام المشخصات كان وفق اطار رمزي » 
ورشاقة خطوطها اكسيتها لمسة شاعرية » 
والتشويه الفني الذي اتبعه الفنان واتسم 
ببعض' المبالفة في النسب التشريحية 
للمشخصات والأشكال المختلفة , ووضعها في 
تراكيب غريبة أكسبها لمحة بسيطة من 
السيريالية من حيث الموضوع وليس أسلوب 
التناول او الأسلوب التشكيلي الذي قام على 
أساس البعدين أي التسطيح ؛ واسقاط 
الفراغ أو العمق أي البعد الثالث . الذي 
يساهم إلى حد كبير في إيراز المضمون الأدبي في 
الاسلوب السيريالي .. وتصوير الاشكال في 
مجال البعدين في هذه اللوحة يجعلها أقرب إلى 
التجريد ٠.‏ ونستطيع إدراجها تحت اسلوب 
التجريدية التعبير 1 1 


القنان : حامد تدا + 


©#ولد في حي الخليفة بالقاهرة عام 
115م. 

©#درس فن:التصوير الزيتي يكلية الفنون 
الجميلة بالقاهرة ثم بمرسم الأقصر. ثم 
بأكاديمية سان فرنائدو بمدريد في اسبانيا . 

©يعتبر من أبرز فناني الجيل الثاني في 
الحركة التشكيلية المصرية الحديثة ان لم يكن 
ايرزهم . 

©كان من أوائل الفنانين المصريين الذين 


عرضت اعمالهم في باريس بفرنسا في وقت مبكر 
عام 1549م . 

©كان من أنشط اعضاء جماعة الفن 
المعاصر التي قدمت بالقاهرة معارض متميزة في 
اعوام 8-4 5-4 -ادؤام. 

© اشترك في معظم المعارض والمسايقات 
التشكيلية الرسمية التي اقيمت بجمهورية 
مصر العربية . وكذلك المعارض التي مثلت 
مصر في الخارج . 

© أقام الكثير من المعارض الشخصية بمصر 
وبالخارج . وتعتبر معارضه الشخصية من 


أهم المعارض الشخصية التي أقيمت في مصر 
طوال فترة حياته , أى كعلامات في الفن 
التشكيلي المصري . نظرأ لتفرده ف الاسلوب . 

©حقق في أسلوبه معادلة الأصالة 
والمعاصرة , التي يحاول تحقيقها الكثير من 
الفنانين في المنطقة العربية , أو في الدول ذات 
الحضارات القديمة .. 

©تتميز أعماله الفنية بالروح المصرية من 
حيث الموضوعات والتكوينات والالوان , 
وأيضا لأسلوب تناولها القريب جدأ من الفن 
المصري القديم «الفرعوني» من حيث الأشكال 


والالوان » والمعالجة القائمة على التسطيح 

©عمل أستاذا بكلية الفنون الجميلة 
بالقاهرة . ثم رئيسا لقسم التصوير الزيتي . 
ثم عميدأ للكلية . وله إنتاج غزير في مجال 
التصوير والرسم ‏ وكان خبيرا في التصوير 
الجداري والترميم ‏ ونال الكثير من الجوائز 
والشهادات التقديرية , وله مقتنيات بعصر 
والدول الأوروبية . 

©توفي بالقاهرة عام ٠155م‏ . 

© حصل على جائزة الدولة التقديرية عام 1941م . 
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* مبتى المتحف الوطبي للفن الأفردقي *#« 


3 ١ 500007 


إعداد ب سس الترجمة ومبان مؤقتة ا 


رجنج و جب وب 


أرض الساحة الجنوبية 
القديمة لمؤسسة ,سميثونيان٠‏ تاريخ طويل يعتزبه ابناء المنطقة الاثة والاربعين الماضية , أقيمت ‏ -برغم تواضع حالها ‏ كانت 
تبلغ مساحتها ؟ , 4 فدادين . ولها هناك + فعلى امتداد السنوات على قطعة الأرض نلك ؛ مضاجع مستقرا وسكنا للعلماء. 
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والخيل : والعربات . وقطيع من 
الحيوانات الأليفة (وذلك قبل 
إقامة حديقة حيوان دائمة في 
مدينة واشنطون الأمريكية) . 
وخلال معارك الحرب العالمية 
الآولى 151١5(‏ -15378م) كانت تلك 
البقعة أرضاً لإصلاح محركات 
الطائرات . ثم ها لبكت أن تحولت ؟ 
قيل فترة قصيرة » إلى مواقف 


للسيارات . أما في هذه الأيام : فرغم 
احتفاظ الأرض باسمها القديم فقد 
أصبحت مكاناً لصرح هام وطويل 
البقاء ٠‏ فقد أقيم عليها متحفان 
جديدان على هيئة كنز مدفون تحت 
الأرض .. والمتحفان هما : 

)١(‏ جاليري أرثر . إم . سيكدر 
؟علكاعة5 .1 سنطاءة , الذي يضم 
مجموعة من الأعمال الفنية من بلدان 


الشريين الأفضى " والادنئ . 
(سنعرض لهذا المتحف فى عدد آخر 
من مجلة «الفيصل» بإذن ال) . 
)١(‏ المتحف الوطني للفن 
الأفريقي 01 صناءدنط! لقدمناةلط 
ل 7 والذي يعد المتحف 
الوحيد ‏ ف الولابات المتحدة 
الأمريكية ٠‏ المتخصص في عرض 
الأعمال الفنية الممتدة الجذور إلى 


# اإحدى أخصانيات ترميم المقتنيات ف المتحف « 


* يتعاملون مع المقتئيات برقة ورعاية >« 


السكان السود الغوابر من اهل 
البلاد . 

وباستثناء بوابة كل من 
المتحقين ».على عمق كبير من حديقة 
«إنيد . إبه . هويت» .4.لنمع 
املاة1؟ التي افتتحت مؤخراً هل أن 
البعض يقول إن عمق مبنى المتحفين 
تحت سطح الأرض - يتجاوز عمق 
المياه الجوقية هناك . 
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* مجسم خشبي لفلاح وقت الحصاد 


المتبحف الوطنى الف أرقي 


فقِ عام 1974م . وضع حجر 
الأساس لإقامة مبنى المتحف 
الوطني للفن الأفريقي . وقد اختير 
ذلك المكان لإقامة «المتحف» لأن 
كانت قائمة في تسعة بيوت 
على قل «كابيتول» !11111 051اام2© ولم 
يتبق بها متسع للمزيد من 
المعروضات . وقد قام بتأسيسه 
«وارين روبنز» وهو مسؤول سابق 
في الخارجية الأمرركية وكان 
متحمساً للقنون القبلية في أقريقيا + 
وهكذا أصبح الفن الأفريقي عضواً 
جديداً فقي عائللة متتاحف 
سمييئُونيان . وذلك في عام 
فلاكام . 
وعند إنشاء المتحف , كان عدد 
القطع الفنية الأفريقية لا يزيد على 
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الستة آلاف قطعة. لكنه عدد 
لا يقوم عليه متحف وطني لقذون 
قارة ٠‏ أي أن المتحف كان بصريح 
القول - في حاجة إلى معروضات من 
النوع «المناسب للعرض في 
المتاحف» : وروائع أعمال كبار 
الفنائين ؛ مما دلقت نظر اللشاهد 
وكأنه يقول له : «أنظر إل أنا» . 

وهكذا قضت إدارة المتحف أربع 
سنوات في شراء واستعارة 
المعروضات ٠.‏ حيث تكاد نصف 
معروضات قاعاته الخمس ان تكون 
مستعارة من مقتنيات شخصية أو 
عامة .من داخل أو خارج الولايات 
المتحدة . 

دورة الحماة 


إن أغلب قطع الفن الأفريقي » 


نيجيريا ب« 


كناس افريقي .. من زائير +« 


التى نشاهدها قي المعرض , تعد 
حكية ‏ بعيك أن لفان فيها راد 
إلى أكثر من القرن الماضي فقط ٠‏ بيد 
أن مجموعة «دورة الحياة» تقدم 
00 مدهشاً , وتاداواً + ودراقنا 
لحكايات من الثقافات القديمة التى 
سادت في المناخ والريف الذين تدمراً 
حديثاً . وكذا في رحلات بدو 
الصحراء «أيام زمان» . 

وتضم تلك المجموعة 
(المستعارة) صليباً نحاسياً يعود إلى 
القرن السابع عش القيلاد : صنع في 
وقت كان الملاحون البرتغال 
دزورون | مملكة الكوبغو + حيث 
أقاموا عددا من أنشطة التنصير 
المؤقتة , إلى جانب قبو منحوت من 


العاج ٠‏ وقطعة نادرة صنعت في 
القرن السادس عشر الميلادي - في 
سيراليون ‏ وكانت معدة للتصدير 
إلى أوروبا . وكذا رأس من نيجيريا 
الشمالية صنعت من «التيراكوتا», 
(أي الطين النضيج) صنعت بين 
عامي )2١(‏ و(١١3)‏ قبل الميلاد 
والتي تعد واحدة من أقدم القطع 
التى اكتشفقت تحت سطح المنطقة 
شبه الصحراوية الأفزيقية . 

على أن باقي قطع المعرض تقدم 
دراما من نوع مختلف لأساليب 
الحياة في افريقيا القديمة . فهناك 
الجدران المحفورة والمبطنة بقطع 
نسيج يدوي طول كل متها حوالي ستة 
عشر قدماً ٠‏ ومنسوجات صيغت 


بعصائر الخضروات وصنعت في بلاد 
مالي . وسيراليون . وساحل 
العاج . وغانا . 


حركة تزودد المتحف 


قام معرض الفن الافريقي - قبل 
عد (أعواع ‏ بشراء .مجموعة هن 
القطع الفنية والأثرية تتكون من 
)15٠١(‏ قطعة , عرض للجمهور 
منها حوالي أربعين قطعة . بيد أن 
أهم ما يميز قطع تلك المجموعة 
الضخمة هوما تتمتع به من أصالة . 
وقد قام يجمعها شحصان 
بريطانيان , قضيا عدة سنوات وهما 
عاكفان على تصنيف وتوثيق كل قطعة 


* قناع ذو نقوش بديعة . من انجولا *« 


على حدة بمجرد شرائها . ولقد 
استطاعا - "كتير من الاحوال - 
التعرف على اسم صاتعها اومالكها. 

ولقد كان الشكل السابق لذلك 
المتحف كونه قاعة عرض أكثر منه 

ففي عام 15م افتتح المتحف 
(في مبناه السابق) ٠‏ وكان هدية من 
تشارلز لانج فرير عممآ وعامتقطء 
1ع" أحد أثرياء منطقة ديترويت 
- والذي كانت مجموعته من فنون 
«الشرق» تنتهج احكام قاعدة تقول : 
(لا تقترض ؛ ولا تقرض) . ومن ثم 
لم يكن المتحف عند «فرير» مجرد 
ملاذ لخبراء ومتذوقي فنون الشرق 
الذين يعشقون ذلك النوع من 
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*# غطاء راس من الخشب والحبوب 


نيجيريا *« 


عير عندما بتحدت التاريخ رو 
المتحف ,الوطئى الف الأرييقي 


الفنون » لكنه كان مركزاً دراسياً : 
حيث لا يصادف الدارسون 
الوافدون إليه أي إحباط : لأنهم 
يكتشفون أن قيمة القطع المعروضة 
فيه من الناحية الفنية 
والتاريخية -تستأهل ما يبذلون من 
جهد وتواكب ما يعلقون عليها من 
آمال . لذا لم يكن مستغربا أن يكون 
بعضهم قد قطع مسافة ثلاثة الاف 
ميل كي يمتع عينيه ويثري وجدانه 
ويعمق مفاهيمه التاريخ/فنية بما 
يضم من أعمال . 

وهكذا .. وبمرور السنين تزايد 


عدد قطع مجموعة المتحف » إلى حد 
أن المتحف احتاج ‏ في أيام فرير - 
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إلى مساحة اضافية لتخزين القطع 
الفنية : وإجراء الدراسات ؛ وغير 
ذلك من الأعمال والأنشطة المتعلقة 
دالتحة . 


المبنى المتحف 

يقع زوار «المتحف الوطني للفن 
الافريقي» في أسر الشعور بنوع 
محيذ من الجيرة .. هل سي هذا 
المتحف مثمفاً لأنه يضم أعمال 
فنية ؛ أم لأن مبناه يعد بحد ذاته - 
تحفة معمارية رائعة؟ 

ذلك أن مبنى المتحف الأفريقي ٠‏ 
ومعرض «سيككر» , يعد واحدة من 
روائع التقنية المعمارية المعاصرة . 


+ إناء عليه نحت بارز .. نيجيريا # 


فاليناء بعد إلى استين قدها فحت 
سطح الأرض ٠‏ أعمق من مستوى 
المياه الجوفية الذي يبدأ عند عمق 
إثنين وأربعين قدماً . ولضمان توفر 
قدر كاف من الجفاف ٠‏ فيما حول 
المينى ؛ فقد مد أنبوبان من الزجاج 
في جدار عند المستوى الثالث , حتى 
إذا ما جاء أحد لإجراء عمليات حفر 
هنا , فإنه يلاحظ وجود مياه صفراء 
فكدرة < خارج اسنفى اللدكفك 
ومتسربة في الأرض من حوله »فيدرك 
أنه قريب من مبنى هام مدفون تحت 


الأيقن : فباحة خدرة : 


ونظراً لأن إثنين من المباني 
االديطة بمساحة امتح كأنا قديمين 
ومتصدعين » فقد بذلت رعاية كبيرة 
- آكنّاء ك١‏ االأساسات» والبناء - 
لتفادي حدوث تصدعات أرضية 
حول المبدى ؛ معنا قذا يكون لها تأثير 
سلبي على المبنيين .. ومن ثم نفذت 


عملية جديدة ومتطورة للحفر ‏ تم 
تطويرها في أوروبا ‏ تساعد عمال 
البناء على صب الجدران الخرسانية 
دون الحاجة إلى وجود هيكل 
وهكذا اصبح للمبنى 
جدران مزدوجة يبلغ سمك كل منها 
قدمان ونصف القدم ومفصولين 
أحدهما عن الآخر بيفراغ بنفس 
عرفل سمك الجدان: 

وهكذا فتح «المتحف الوطني 
للفن الافريقي, أبوابه لعشاق ذلك 
الفن . وللجمهور . قبل اكثر من 
إثني عشر عاماً .. لكن سؤالا 
لايزال مطروحاً حول مدى تقبل 
الجمهور للتعامل مع المتاحف المقامة 
تحت شطلح الآرض + لكن مأ يطرج 
التفاول للإجابة على ذلك التساؤل أن 
ذلك الطراز المعماري يتمتع بقدر من 
الحداثة والجاذبية القوية .. إضافة 
إلى ذلك المناخ الثقافي الذي تعبق به 
كل اركان المكخف:: 


٠. حديدى‎ 


* مجسم برونزي لفلاحة ووعاء مالاوي القرن 1٠6‏ م بي 
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لد 


سح وحمسو ن عاما فى خدمة القراء 


المركر الرئيسى: جده ‏ الشرفية: ص.ب:8 797 رمز بر : 21461 قيا: المتهل , فاكس: 1157/2617 


ت: 4؟1١؟*4ه‏ "51" ضرف 


4١ ص‎ )١175( العدد‎ 


بقاى : أبوعس الرحس بن عقي ل الاك 


توثيق النص يعني التاكد من صحة نسبه الكتاب إلى 
مؤلفه . 
وتخريجه يعني كل قول إلى قائله خلال الكتاب . 
فيدخل في ذلك تمييز ما يضيفه راوي الكتاب أو ناسخه 
أو متملكه من تهميش أو تحشية . 
ويدخل في ذلك النصوص التي يعزوها المؤلف إلى 
مصادره . 
فأما نسبة الكتاب إلى مؤلقه فلها أحوال : 
منها أن يكون المؤلف مجهولاً , فيجتهد المحقق بوسائله الثقافية في نسبة 
الكتاب إلى مؤلفه بيقين أو رجحان أو تقريب . 
ومعنى التقريب أن يحاول تحديد عصر المؤلف المجهول أوبلده أومذهيه . 
ولا بد أن يدون المحقق كل الاستنتاجات والاستدلالات التى أقام عليها 
حكمه . 7 
قال ابو عبدالرحمن : ومن الخدمة العاجلة للمحققين أن يتفرغ باحثون 
لدراسة الكتب الخطية التي لم يتسبها المفهرسون إلى مؤلف معين . 
ويُنشر اجتهادهم بحيث يكون في متناول المحققين ؛ أو يتبنى معهد 
المخطوطات بجامعة الدول العربية عمل فهارس بهذه الكتب متضمنة 
الاجتهاد في معرفة محققيها . 
ومنها أن يكون الكتاب ذا وشيجة بمن نسب إليه ٠‏ وإنما الخلاف في كيفية 
عمل من نسب إليه : هل ألّفه ورتبه بنفسه ولم يضف إليه ما ليس من عمله ؛ أو 
أنه أملاه ورتبه المستملي وأضاف إليه كأمالي الإمام عبد الرزاق بن همام » أو 
أنه مستنتج من أقواله ومذاهبه . أو أنه وضع منهجه . 
وحينئذ يكون الاجتهاد في تحديد كل عمل وتمييزه بقاعله . 
ومما هو من هذا الباب كتاب العين للخليل , والمدونة لمالك . والأم 
فعلى المحقق أن يستوف أقوال العلماء في توثيق نسبة الكتاب ٠‏ ويبين 
ترجيحه أو يقينه مصحوباً باستدلاله واستنباطه . 
ومنها أن يكون الكتاب منسوباً إلى مؤلفه ولم يجد المحقق ما يشكك في 
نسبته ولا يعلم خلافاً ف نسبته . 
فلا ينبغي له أن يبرهن على صحة نسبته .ولا ينبغي له أن يصطنع 
شكاً حوله ليبرهن على تزييفه . وإنما حسبه ما يذكره في التعريف 
بالكتاب والإحالة إلى من ذكره من العلماء لاسيما كتب البرامج ذات 
الإستاد . 
فإن لم يجد للكتاب ذكراً في المراجع ٠‏ ولم يجد من نقل عنه : فمن الضروري 
أن يستنبط من واقع الكتاب وواقع المؤلف ما يدل على صحة نسبته إليه . 
ومنها أن يكون الكتاب منسوبأ إلى مؤلف , ولكنه علم بوجود شك مأثور في 
نسبته ؛ أو اكتشف المحقق نفسه ما يثير الريبة في صحة نسبته ٠‏ فعليه أن 
يحقق الامر: 
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نسية النص إلى قائله 


ووجود مادة مقحمة في الكتاب لا تعني الشك في نسيته إلى موّلفه وإن كانت 
المادة مما حدث بعد وفاة المؤلف ٠‏ وذلك حين يقوم البرهان على أنها من إضافة 
الراوي أو المتملك أو الناسخ . 

فعلى سبيل المثال كتاب جمهرة أنساب العرب لاشك ف نسبته للإمام ابن 
حزم , إلا أنه قام البرهان على أن ما أقحم فيه من أحداث بعد وفاة اين حزم 
عام 457 ه إنما هومن إضافة الناسخ وغفلة الناشر . 

وكتاب التذكرة لاشك في نسيته إلى مؤلفه الحميدي , ولكن ناسخه سبط 
ابن حجر العسقلاني أقحم فيه نصاً برواية شمس الدين الذهبي الذي ولد 
بعد وفاة ابن حزم بما يزيد على قرنين(١2‏ 

ومن الكتب التي طبعت منسوبة إلى غير مؤلفها كتاب إعراب القرآن فقد 
تسبه المحقق إلى الزجاج بصيغة التمريض فقال المنسوب إلى الزجاج : وكان 
من الأولى أن يقال لمجهول . لأنه صح البرهان القطعي على أن الكتاب ليس 
للرجاج ؛ ولم يقم برهان راجح على أنه لمكي بن أبي طالب . 

قال أبو عبد الرحمن : وقام البرهان على أنه ليس للزجاج باطلاعي على 
نسخة مخرومة من كتاب الزجاج صورتها من المغرب . 

ومن الكتب المطبوعة التي تضمنت إضافة إلى عمل المؤلف كتاب فضائل 
الصحابة للإمام أحمد بن حنيل . وهي إضافات ابنه عبدالته والقطيعي , 
وقد بين ذلك المحقق في مقدمته ٠‏ ولكنه لم يميّزْه في صلب الكتاب . 

ومن الكتب المطبوعة منسوية إلى غير مؤلفها كتاب الفلك المشحون ليونس 
المالكي طبع منسوبا إلى السيوطي . 

ومن الكتب المطبوعة التي تحتاج إلى تحقيق صحة النسبة إلى المؤلف كتاب 
أخبار النساء ‏ وكتاب الآمامة والسياسة المنسوب إلى ابن قتيبة؟) . 
وتخريج مواد النص ذو ميزتين : 

أولاهما : توثيق نسبة النص إلى قائله , وبهذا يؤول التخريج إلى التوثيق . 

و أخراهما : تيسير مراجعة النص من مصدره ؛ فهو خدمة للقارىء .٠‏ 

فالاسلاف اعتادوا نسبة القول إلى مؤلف الكتاب لا إلى الكتاب 
نفسه(" , فإذا أورد المؤلف نصا لابن تيمية مثلاً ولم ينسبه إلى أحد كتبه 
فسيكون تعيين المحقق لمكان النص من كتاب ابن تيمية خدمة للقارىء بلا 
رقف . 

وكذلك تخريج الآبة من القرآن الكريم يخدم من لا يحفظ كتاب الله 
ويوفرله المراجعة : 

ولليراءة من التفريظ والإفراط في عمل المحقق أرى ان يضيط منهج التخريجح 
5 التالي ِ 

١‏ - ما كان من العزو العام كنسبة القول إلى عموم مذهب فقهي كالمالكية 
أو اعتقادي كالمغتزلة : فحسب المؤلف أن يتأكد من صحة العزو . وليس من 
الضروري أن ينقل ذلك بتعليقة وإحالة . 


بل يكون سكوته توثيقاً على أن يبين المحقق هذا المنهج في مقدمته . 

فإن وجد العزو غير صحيح ٠‏ أووجده مذهباً لبعضهم لا لجميعهم فعليه أن 
يقرر ذلك في تعليقه . 

ويكون هذا العمل ضرورياً حينما يكون المؤلف متهما بتحامله ؛ أولم يبلغه 
مذهب مخالفه على وجه الصحة كما قيل عن حكاية الإمام اين حزم لمذاهب 
الأشاعرة . 


المنهج الأمثل 5 التخريج 


وهكذا إذا ورد بيت شعر غير منسوب إلى قائله فمن كمال التحقيق أن 
يخرجه وينسبه فإن لم يبلغ جهده ذلك أعلن في الحاشية عجزه عن 
الاهتداء إلى القائل ليترك لغيره من يكمل ريادته . 

وإن كان الشعر منسوباً إلى قائله ووجده المحقق في ديوانه أو في مصادر 
مشهورة ولم يعلم شكاً في نسبته لقائله فمجرد سكوته توثيق له . 

وإن كان منسوباً لاكثر من قائل بين ذلك في تعليقته . 

أما الاختلاف في روايات الشعر من ناحية اللفظ فلا يعنى به إلا إن ترتب 
عليه آثر في استشهاد المؤلق . 

" - الحديث الواهي إذا كان متفقاً على توهينه أو كان الجمهور على 
ذلك : فليحل إلى مصادر كافية معتمدة في تأدية هذا الحكم . 

وإن كان التوهين أو التصحيح محل اجتهاد فليعرض عناصر إجتهاده 
بإيجاز واستيعاب معأ , ويكون ذلك باختصار ماسوده . 

وما لم يهتد إلى مصدره من الأحاديث فليعلن عن قصارى جهده . 

والأحاديث التي تقوم بها الحجّة يكون سكوته عنها كافياً في التوثيق ٠‏ ولكن 
من الأكمل أن يعين القارىء بإحالتها إلى مصادرها بالباب والصفحة والجزء 
ميتدءاً بالإحالة إلى المصادر التى ذكرها المؤلف . 

ويكتفي بالإحالة إلى الأمهات المشهورة ؛ فإن كان الحديث ليس في السنن 
والصحاح أو في واحد منهافيحسن التقصي في الإحالة . 

" - من الفضول الإحالة بالصفحة والجزء إلى كتب مرتيه المواد 
كالقاموس والصحاح ولسان العرب إلا في حالة كون المادة متشعبة واسعة 
تبلغ صفحات فحينئذ لابد من التنصيص على رقم الصفحة كالإحالة إلى جزئية 
بمادة مطولة كعرب أو سلم . 


وإنما تكون الإحالة المطلقة إلى ما لم يرتب على المواد كالمخصص لابن 
سيده ؛ أو ماكان ترتيبه ليس من العرف الثقافي العام كتهزيب الأزهري . 

6 - ما اليس لددى المحقق من مضادن المؤلف - إما لانه مفقود ٠‏ وإما لانه 
مخطوطليس ف متناوله - فعليه ان يحصره في مقدمته ,ليعرف القارىء المتتبع 
مدى مجهوده في التخريج ؛ فيكمل ريادته . 


# سيبدويه + # عبد السلام هارون « 


+ د. مصطقى جواد *# 


هذا هو المنهج الأمثل الأكمل في التخريج ٠‏ وهو الذي يتيح للمحقق المتعة 
العلمية بعمله . ويحقق الفائدة واليسر للقارىء . 


وقد يُستغنئ عن التخريج نهائياً وتترك عهدته على المؤلف ؛ ويكتفى بضبط 


النض فقط ! 
ولهذا المنهج من يدعو إليه ويجري عليه كالد كتور المنجد . والدكتور 
السامرائي . 


ولا يزيد عمل المحقق ها هنا عن عمل النساخ والوراقين . 
ولا يجوز أن ننظر إلى هذا المنهج الأخير على أنه الأمثل , وإنما ننظر إليه على 
انه القدر الكافي حال الضرورة ٠‏ وذلك عند قلة العلماء بالتراث والحرص على 
استغلال نشاطهم ٠‏ أوحينما يتصدى للموسوعة فرد واحد فيكون التنازل عن 
الكفال ل سديل درعة ندر العفل وإظهاره . 

أما إذا كان المخطوط صغيراً . اوكانت الموسوعة موزعة على العلماء فالمنهج 
الأمثل ما أسلفته لكم . 

والأسلاف على وعي بقيمة التخريج في شروحهم وحواشيهم . 

وبعض العلماء يعلق على نسخته الخطية تخريجات بقدر ما تسمح به 
الحاشية أو الهامش . 

بل أفردوا التخريج بمؤلفات خاصة كالأطراف للمزي . ونصب الراية 
للزيلعي ؟ والمغني للعراقي وتلخيص الحبير , وتغليق التعليق وكلاهما 
لابن حجر , وما ألّف عن شواهد سيبويه . 

قال أبو عبدالرحمن : والمثال شارح غير حاصر . 

وكون التخريج مقتصدا تحكمه الضرورة والحاجة ويكون مصحوباً 
بالخض : فذلك: اول امن استفافله : 

لهذا كان التخربج في تحقيق المخطوظات جمعاً للحُسْنَيِينَ . 


الحرية قي التصرف 

وتقل مؤونة المحقق في توثيق الكتاب عندما تكون النسخة مخدومة . قال 
الدكتور مصطفى جواد ٠:‏ النسخ الخطية يفضل بعضها بعضأ بحسب قدم 
النسخة ؛ أو النسخ وصحتها , وقد ذكرنا أن أوثق نسخة هي نسخة المؤلف » 
أو نسخة مضبوطة عليها . 

والضبط يكون إما بإملاء المصنف لها على الطلاب ؛ وإما بقراءته إياها 
عليهم : أو بقراءتهم إياها عليه . 

ثم تثبت القراءة في أول النسخة أو آخرها بتحرير جملة يذكر فيها القارىء 
إن كان وحده ٠‏ ويذكر هوومن معه إن لم يكن وحده ؛ ويصدق المؤلف القراءة 
كتابة ٠‏ ويصادق على السند . وهذا مايسمى السماع ويجمع على 
السماعات , وتسمى النسخة المسموعة أو المروية ,©) . 

ومما يُستأنس به ويعتمد أحيانا الكتب التي تتضمن عددأ من المؤلفات 
كموسوعة ابن عروة الدمشقي . وشرح نهج البلاغة لابن أبي الحديد » 
والأشباه والنظائر للسيوطي ٠‏ وخزانة الأدب لعبدالقادر . 

وكتاب أسواق العشاق للبقاعي وقد تضمن كتاب مصارع العشاق 
للسراج . والواضح المبين في ذكر من استشهد من المحبين لمغلطاي , 
وجميع الحكايات من منازل الأحباب ومنازه الآلباب لشيخه الشهابٍ (*) 

وإنما قلت يستأنس بها للأسباب التي ذكرها الشيخ عبد السلام هارون 
بقوله : « وقد تهدى بعض الأدباء() إلى نصوص من كتاب العثمانية 
للجاحظ ونشرها مع الرد عليها لأبي جعفر الإسكافي . 

نقل ذلك كله من شرح نهج البلاغة لابن أبي الحديد . 


الفيصل الغدد (5/!ا١)‏ ص ”47 


وكنت أحسب أن تلك النصوص تمثل على الأقل نموذجاً من الأصل , ولكن 
عندما وقعت إِليّ نسخة العثمانية المخطوطة تيقنت أن ما فعله ابن أبي 
الحديد لا يعدو أن يكون إيجازاً مخلاً لنص الجاحظ بلغ أن أوجزت صفحتان 
منه في نحو ستة أسطر (أنظر مثلاً الفقرة السادسة من كلام الجاحظ في 
العثمانية ص من رسائل الجاحظ للسندوبي وقارنها بما في نشرتي 
للعثمانية لال :5 3١‏ :0) . 

وكذلك كان يفعل الأقدمون ينقلون النصوص أحياناً وتكون لهم الحرية 
التامة في التصرف فيها وترجمتها بلغتهم أيضاً . إلا إذا حققوا النقل ونصوا 
على أن هذا هو لفظ المنقول , فيقولون مثلاً : انتهى بنصه . 

فتكون مسؤوليتهم في ذلك خطيرة ؛ إذ حملوا أنفسهم أمانة النقل . 

فنشر أمثال هذه النصوص ودعوى أنها محققة ؛ يعد خطأ جسيماً في فن 
التحقيق وفي ضمير التاريخ,؟ . 


ومن طرق التوثيق والتخريج أن يرجع لمؤلفات للمؤلف كانت اختصاراً 
للكتاب المحقق , أو كان الكتاب المحقق اختصاراً لها . 

والحرص على مختلف النسخ »قن بععض النسخ كالطبعة الثانية المنقحة . 

قال الدكتور مصطفى جواد : «وإذا عثر الباحث المحقق على أصل الكتاب 
بخط مؤلفه أ ونسخة مضبوطة منه فلا يقتع بذلك ؛ فإن من المؤلفين من الف 
كتابه مرتين أو ثلاث مرات كما هو معلوم من كتاب التنبيه والإشراف 
للمسعودي (ت 45؟ه) . وكتاب : الكامل في التاريخ لعزالدين بن الأثير 
(ت 10ه). وذيل تاريخ بغداد لجمال الدين بن الدبيثي 
(ت 71717ه) ؛ ووفيات الأعيان لشمس الدين بن خلكان (ت ١14ه)‏ . 

قال المسعودي ف آخر كتابه التنبيه والإشراف : «وقد كان سلف لنا قبل 
تقرير هذه النسخة نسخة على الشطر منها ٠‏ وذلك في سنة اربع وأربعين 
وثلاثمائة . ثم زدنا ما رأينا زيادته وكمال الفائدة به , فالمعول من هذا الكتاب 
على هذه النسخة دون المتقدمة.(4) . 


المسودات والمبيضات 


وقال الشيخ عبد السلام هارون : «ومن ذلك ما صنعه أبو عمر الراهد 
غلام ثعلب الذي الف كتابه ست مرات!*) يزيد في كل منها شيئاً عند قراءتها 
عليه . واملى على الناس في العرضة الأخيرة ما نسخته : قال أبو عمر 
محمد بن عبدالواحد : هذه العرضة هي التي تفرد بها أبو إسحاق 
الطبري آخر عرضة ؛ أسمغها بعده ‏ فمن روى عني في هذه النسخة هذه 
العرضة حرفاً واحداً ليس من قولي فهو كذاب علي ٠‏ وهي من الساعة إلى 
الساعة من قراءة أبي إسحاق على سائر الناس , وأنا أسمعها حرقاً 
10 

وقال : «وهنا تعرض مشكلة المسودات والمبيضات , وهو اصطلاح قديم 

ويزاد بالمسودة النسخة الأولى للمؤلف قبل أن يهذبها ويخرجها سوية .٠‏ 

أما المبيضة فهي التي سويت وارتضاها المؤلف كتاباً يخرج للناس في 
أحسن تقويم . 


الفيصل العدد )١5(‏ ص 44 


ومن اليسير ان يعرف المحقق مسودة المؤلف بما يشيع فيها من 
اصطرات العتانة ٠‏ واختلاط الاسطر 5 وبرك التكاض و الإتحاي 
بحواشي الكتاب . واثر المحو والتغيير .. إلى أمثال ذلك . 

ومسودة المؤلف إن ورد نص تاريخي على أنه لم يخرج غيرها كانت هي 
الأضل الأول مثال ذلك ما ذكره ابن النديم('') من أن ابن دريد صنع كتاب 
أدب الكاتب على مثال كتاب ابن قتيبة ؛ ولم يجرده من المسودة . 

وكذا ورد في إرشاد الساري شرح صحيح البخاري للقسطلاني!١١)‏ أن 
يحيى بن محمد بن يوسف الكرماني (وهو ولد الكرماني شارح البخاري) 
صنع أيضاً شرحاً للبخاري سماه مجمع البحرين وجواهر الحبرين . 

قال : وقد رأيته وهو في ثمانية أجزاء كبار بخطه مسودة . 

وكذا ذكر القسطلاني شرح شمس الدين البرماوي لصحيح البخاري 
المسمى باللامع الصبيخ . قال : ولم يبيض إلا بعد موته,!09) , 

وقال : «فإننا نعرف ان بعض المؤلفين يولْف كتابه اكثر من مرة : وإذا 
استتعملنا لغة الناشرين قلنا!: إثه قد ندر معد الطبعة الأولى طبعة ثانية 5 

فالمعروف أن الجاحظ الف كتابه البيان والتبيين مرتين كما ذكر ياقوت في 
معجم الأدياء!؟') » وقد ذكر أن الثانية أصح وأجود . 

وقد ظهر لي ذلك جلياً في اثناء تحقيقي لهذا الكتاب واشرت إلى ذلك في 
مقدمتة!١),‏ 

وكتاب الجمهرة لابن دريد قال ابن النديم١٠)‏ : مختلف النسخ كثير 
الزيادة والنقصان , لأنه أملاه يفارس وأملاه ببغداد من حفظه »فلما اختلف 
الإملاء زاد ونقص . 

ثم قال : وآخر ما صح من النسخ نسخة أبي الفتح عبدالته بن أحمد 
النحوي ؛ لأنه كتبها من عدة نسخ وقرأها عليه . 

وهذه سأيقة 'قديمة في جواز تلفيق التسمع . 


ومن أمثلة اختلاف النسخ الأولى ما رواه الخطيب البغدادي١')‏ رواية 
عن محمد بن الجهم قال : كان الفراء يخرج إلينا وقد لبس ثيابه في 
المسجد الذي في خندق عبويه ؛ وعلى راسه قلنسوة كبيرة ٠‏ فيجلس فيقرا 
آبو طلحة الناقط عشراً من القرآن ٠‏ ثم يقول له : امسك , فيملي من حفظه 
المجلس , ثم يجيء سلمة بعد أن ننصرف نحن ٠‏ فيأخذ كتاب بعضنا فيقرأ 
عليه : ويزيد وينقص ؛ فمن هنا وقع الاختلاف بين النسكتين . 


ماذا عن الزيادات 

هذا ومن المتواتر في ترجمة الفراء هذا أنه أملى كتبه كلها حفظاً ,لم يآخذ 
بيده نسخة إلا في كتابين : كتاب ملازم , وكتاب يافع ويفعة . 

قال أبو بكر بن الأنباري : ومقدار الكتابين خمسون ورقة , ومقدار كتب 
الفراء ثلاثة آلاف ورقة . 

ولعل أظهر مثال لتكرار التأليف ما رواه ابن النديه!14) في الكلام على كتاب 
الياقوت لابي عمر الزاهد المتوق سنة 5 5 5هذكر أن هذا الكتاب ظهر في ست 
صور قضى مؤلفها في تأليفها ما بين سنتي 511 , 771 . 

ونص ابن النديم في الفهرست !') على أن نوادر الشيباني ثلاث نسخ : 
كبرى : وصغرى ؛ ووسطى . 

وكذا نوادر الكسائي ثلاث نسخ ٠‏ 

وكذلك كتاب نهج البلاغة الذي الّفه الشريف الرضي ذكر ابن أبي 
الحديد!'') في شرحه أنه ختم كتاب نهج البلاغة بهذا الفصل , وكتبت يه 
نسخ متعددة , ثم زاد عليه أن وقٌّ الزيادات التي نذكرها فيما بعد . 


ثم ذكر ابن ابي الحديد بعد ذلك!'") فصولا من هذه الزيادات ؛ وعقب 
عليها بقوله : وأعلم أن الرضي رحمه الله قطع كتاب نهج البلاغة على هذا 
الفصل ؛ وهكذا وجدت النسخة بخطه . 

وقال : وهذا حين انتهاء الغاية بنا إلى قطع المنتزع من كلام أمير المؤمنين 
حامدين لله سبحانه على ما من به من توفيقنا لضم ما انتشر من أطرافه ٠‏ 
وتقريب ما بعد من أقطاره : ومقررين العزم كما شرطنا أولاً على تفضيل أوراق 
من البياض في آخر كل باب من الأبواب لتكون لاقتناص الشارد ٠‏ واستلحاق 
الوارد »وما عساه أن يظهر لنا بعد الغموض ٠‏ ويقع إلينا بعد الشذوذ . 

ثم قال ابن أبي الحديد نفسه : ثم وجدنا نسخاً كثيرة فيها زيادات بعد هذا 
الكلام قيل إنها وجدت في نسخة كتبت في حياة الرضي رحمه الله وقرنت عليه 
فأمضاها وأذن في إلحاقها بالكتاب ؛ ونحن نذكرها . 

قهذا يبين لك ايضاً أن نسخة المؤلف قد تتكرر ولا يمكن القطع بها ما لم 
ينص هو عليها ‏ وليس وجود خطه عليها دليلاً على انها النسخة الأم » بل إن 
الأمركله أمر اعتباري لا قطعي . 

وإذا رجعت إلى تقديمي لمجالس ثعلب') عرفت أن تلك المجالس قد 

وكثيراً ما تتعرض كتب المجالس والأمالي للتغيير والتبديل ٠‏ والزيادة من 
التلاميذ والرواة . 

جاء في مقدمة تهذيب اللغة7””) للأزهري عند الكلام على الأصمعي : 

وكان أملى ببغداد كتاباً في النوادر فزيد عليه ما ليس من كلامه , فأخبرني 
أبو الفضل المنذري عن أبي جعفر النسائي عن سلمة قال : 

جاء انو ربمعة صاحب عندالته بن طاهر صديق ابي السمراء بكتاب 
النوادر المنسوب إلى الأصمعي فوضعه بين يديه . فجعل الأصمعي ينظر 
فيه ٠‏ فقال :ليس هذا كلامي كله » وقد زيد فيه علي » فإن أحببتم أن أعلم على 
ما أحفظه منه وأضرب على الباقي فعلت وإلا فلا تقرءوه . 

قال سلمة بن عاصم : فأعلم الاصمعي على ما انكر من الكتاب ؛ وهو 
أرجح من الثلث ٠‏ ثم أمرنا فتسخناه له(" , 

ومن وسائل التوثيق ما يعود إلى إلف المحقق ودربته بأن يكون ذا خبرة 
بأسلوب المؤلف ومذهبه وثقافته . 

وقد حدد الشيخ عبد السلام هارون عناصر هذا الإلف بالتمرس «يأسلوب 
المؤلف ٠‏ ومعرقة لوازم ذلك الأسلوب , والوقوف على ما يؤثره من العبارات 
والألفاظ , وتعرف الاعلام التي يديرها في كتابه ‏ والمعارف والحوادث التي 
بيكرر إيرادها ؛ وهذ! كله بَعد تصور العصار الدي عاشه وألبيئة التي اشتملنا 
عليه اشتمالاً ٠‏ وبدا اثرها عليه في تفكيره واسلوب تقكيره , فالإنسان وليد 


بيئته . 


وادنى صور التمرس بأسلوب المؤلف أن يرجع المحقق إلى أكبر قدر 
يستطيع الحصول عليه من كتب المؤلف . وذلك ليزداد خبرة بأسلويه 
وظروفه ٠‏ وليقدر على أن يوجد ترابطاً بين عباراته في هذا الكتاب وذاك ؛ فإن 
معرفة ذلك مما يعين في تحقيق المتن ؛ والتهدي بصدق إلى الصواب فيه !*") . 

قال ابو عبد الرحمن : وبهذا المنهج أبطلت نسبة الناسخ والمنسوخ 
إلى اين حزم بكتابي أقوال المؤرخين في ابن حزم لسابق إلفة بتراثه . 

وبهذا المنهج أبطل الشيخ عبدالسلام هارون نسبة تنبيه الملوك 
والمكايد إلى الجاحظ لسابق إلفة بتراث الجاحظ . 

قال : «وتُعَدُ الاعتبارات التاريخية من أقوى المقاييس في تصحيح نسبة 
الكتاب أوتزييفها ‏ فالكتاب الذي تحشد فيه أخبار تاريخية تالية لعصر مؤلفه 
الذي نسب إليه جدير بأن يسقط من حساب ذلك المؤلف . 


ومن أمثلة ذلك كتاب نسب إلى الجاحظ , وعنوانه كتاب تنبيه الملوك 


: والمكايد . ومنه صورة مودعة بدار الكتب المصرية برقم 775445 أدب . 


وهذا الكتاب زيف لا ريب في ذلك ٠‏ فإنك تجد من أبوابه باب نكت من 
مكايد كافور الإخشيدي . ومكيدة توزون بالمتقي لله . 

وكافور الإخشيدي كان يحيا بين سنتي 517 ولاه" . 

والمتقي لل كان بحيا سنتي 191 ولاه" . 

فهذا كله تاريخ بعد وفاة الجاحظ بعشرات من السنين . 

واعجب من ذلك مقدمة الكتاب التي لا يصح أن تنتمي إلى قلم الجاحظ 
وهذا صدرها : الحمد نش الذي افتتح بالحمد كتاباً ؛ وفتح للعبد إذا وافا 
(واق) إليه باباً . قسم بين خليقته فطورو اطواراً وتحزبوا احزاباً وانفذ 
فيهم سهمه وأمضى فيهم حكمه وجعل لكل شيء اسباباً . فهم دائرون في 
دائرة إرادته لا يستطيعون عنها إنقلابا . داهشون في بدائع حكمته , 
ومشيئته . وإرادته , يعز من يشاء ويرزق من يشاء . 

وليس هذا الاسلوب بحاجة إلى التعليق ,كما ان الكتاب ليس بحاجة 
إلى أن نسهب في نفي نسبته إلى أبي عثمان الجاحظ.(7). 

قال ابو عبد الرحمن : وإنما تنسب الإضافات التالية لعصر المؤلف إلى 
الناسخ الراوي أو المتملك إذا صحت نسبة الكتاب إلى المؤلف . 


الهوامش 

175-174 / ١ أنظر كتابي الدخيرة من المصتفات الصغيرة‎ )١( 
عن الكتب التي نسبت إلى غير مؤلفها أو كان مؤلفها مجهولاً تراجع امالي الدكتور مصطفى جواد‎ )1( 
وتحقيق النصوص لعبدالسلام هارون ص 5؛ . والبحث الأدبي‎ ١ 151 1268 وص‎ ١١7 ص‎ 
؛وعن تداخل الكتب الخطية يراجع كتاب دراسات تاريخية للدكتور اكرم ضياء العمري‎ 177-1١7١ ص‎ 
ه١ ص‎ 

ولقد افاض الدكتور محمد مصطفى الأعظمي في كتابه دراسات في الحديث النبوي في الحديث في تساهل 
الأسلاف في نسبه الكتاب إلى مؤلفه ص 55١ - 784١‏ ؛ كما تحدث ص 58٠‏ - 5831 عن إضافة مواد 
اجنبية إلى الكتاب 
(؟) أنظر عن هذه الظاهرة كتاب دراسات في الحديث النبوي للدكتور الأعظمي ص 781 
(4) تحقيق النتصوص ص *؟١‏ بأحد أعداد مجلة المورد 
(5) اسواق العشاق ورقة " /[ب 
(1) هو الاستاذ حسن السندوبي في (رسائل الجاحظ) ص ١‏ -11 (هاروت) 
(7) تحقيق النصوص ونشرها ص 55 
(4) تحقيق النتصوص ص ١١١‏ 
(9) ابن النديم ص ١١4 - ١١7‏ (هارون) 
)٠١(‏ تحقيق النصوص ونشرها ص 517 
)١١(‏ القهرست ض 45 (فارون) . 
)١١(‏ القسطلاني ١‏ / 6" (هارون) 
(؟1) تحقيق النصومن وتشرفا صن 51-١‏ 
٠١1/17)14(‏ (هارون) 
)١5(‏ مقدمة البيان والتبيين ص ١7- ١5‏ (هارون) . 
)١11(‏ الفهرست ص ١؟‏ (هارون) : 
)١7(‏ تاريخ يغداد ١4‏ / 151 158 (هارون) 
(14) الفهرست ١١‏ (هارون) 
(14) الفهرست 45 زهارون) 
)٠١(‏ شرح نهج البلاغة 4 / 774 (هارون) 
)1١(‏ شرح نهج البلاغة 5١5/4‏ (هارون) 
(؟١1)‏ ص 74 - 35 من التقديم . وأنظر كذلك حواشي ض ١١7‏ (هارون) 
(17) مقدمة تهذيب اللغة ١5/ ١‏ (هارون) 
(14) تحقيق النصوض ونشرها ص "١‏ - 574 
(14؟) قطوف أدبية ص +7 
(1؟) تحقيق النصوص ونشرها ص 47 - 44 . 


الفيصل العدد )١!5(‏ ص 42 


بقاى : د . قَنّْسسة بال الجلبي 


ممايحرٌ في النفس اننا نرى مدارسنا الآن ونحن نشرف على القرن العشرين و بداية قرن جديد ان أساليب التعليم ومناهج الدراسة كلها مازالت كما 
كانت عليه في مطلع هذا القرن وكان الدنيا لم تأت بجديد في مجال التربية والتعليم . فلازلنا نرى الاطفال الصغار وهم يرتعدون خوفاً مما سمي 
بالامتحان . ولازلنا نقول كما قال آباؤنا : .عند الامتحان يكرم المرء أو يهان» وفي حقيقة الأمرلا توجد جملة أبعد عن الحق من تلك ؛ فأساليب التربية 


والتعليم الحديثة قد تغني عن الامتحان كلياً . 


وآرجو أن أثبت هنا أن ما يقصد بالامتحان هو 
الامتحان النهائي والذي تقوم له الدنيا وتقعد 
ولا"اقصد هنه الاحتبارات اليومية آى الأسبوعية 
أو الشهرية ٠فهذه‏ الاختبارات لها قيمتها في تقدير 
معلومات الطالب وما استوعبه من الدراسة 
وبالتالي فإنها بحدّ ذاتها تكفي لأن يقدّر المدّرس 
مقدرة الطلاب عل استيهاب دروس السك اكقيلة 
وبالتالي يقرّر إذا كان سوف ينجح إلى السنة 
القادمة ام لا . 

ويهذا يستطيع المدرس أن يقول للطالب ولأهله 
وَوْكَ آمرة'ان. احتمال تحمل هذا التلميذ لدروسن 
السنة المقبلة سوف لن تكون بدرجة تؤهله لأن 
ينجح إلى السنة القادمة ٠‏ يقول ذلك قبل نهاية 
السنة ا بعدة' اشهر عق الأغلب ١‏ لآن تقدين 
الاستاذ أو الاستاذة لمقدرة واستيعاب التلمين 
للدروس أو لا هو أكثر دقة من الامتحان ذاته 
وثانياً يكون في موعد مبكر جداً عن نهاية السنة 
وبذلك يكون أول تحذير للتلميذ وأولياء آموره 
وعليه , يستطيع التلميذ أن يحاول إصلاح شأنه 
قدر إمكانه فيما تبقى من السنة , وإذا لم يستطع 
ذلك فإن الأستاذ له المقدرة على تقدير ما بلغه 
التلميذ من استيعاب للمادة من خلال مشاركته في 
الدروس اليومية والاختبارات الدورية ٠‏ وقد يقرر 
قبل نهاية السنة أن التلميذ يجب أن يبقى في صقه 
للسنة المقبلة أو أنه يحتاج إلى بعض الدروس 
الإضافية للتقوية في العطلة الصيفية ينتقل يعدها 
إلى الصف الأعلى أو بإمكانه اجتياز السنة الحالية 
مباشرة ٠‏ 

قد يقول البعض أن المدرس لا يستطيع أن 
يقدّر ذلك بدون امتحان » ونحن نقول إن هذا غير 
صحيح ؛ فإن تقدير الأستاذ لتلميذه أدق عن 
الامكحان ليه حتى لوا فترخلنا ذلك فعلد : فإن 
الأستاذ لا يستطيع تقدير استيعاب التلميذ للمادة 
بدون امتحان ٠‏ فإن ذلك قد يصدق في المراحل 
العالية وبالتأكيد فإنه لا يصدق على المرحلة 
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الابتدائية وخصوصاً السنوات الثلاث الأولى من 
الابتدائية » فالمنطق يقول لنا إن المدرس الذي 
لا يستطيع أن يقدر أن تلميذه في الصف الأول أو 
الثاني أو الثالث الابتدائتى يعرف القراءة والمطالعة 
والمحفوظات والعلوم البسيطة ام لا . اقول إن 
المنطق يقول إن مثل هذا المدرس جاهل جداً 
ولا يمكن أن يبقى في التدريس : 

فكيف يعقل أنه بعد سنة من التجاوب 
والعلاقات القوية بين المدرس وتلميذه البالغ من 
الفمن 1-11 ستتوات لا يعرف هذا المدرس 
مستوى تلميذه وما استوعبه من الدروس 
البسيطة . 

وهنا قد يقول قائل ولماذا هذا التهجم على 
الامتحانات : فإذا كان باستطاعة المدرس تقدير 
مقدرة التلميذ فإن الامتحان يضيف إليها وهو 
بذلك زيادة في الخير .. نقول هنا إن في نظرتنا 
السلبية إلى الأستاذ وجهين الوجه الأول هو 
الجانب الأكاديمي للامتحان و الوجه الثاني هو 
الجانب النفسي . فلناخذ الجانب الأكاديمي .. 

لقد وضع الامتحان لفرض معين محدود 


ومعروف هو تقوكر انشتوى الطالت 
الأكاديمي . أي الدراسي . ولكن دا ترى هل 
يستطيع امتحان أن يقدر ذلك , هل يستطيع 
امتحان ما مرة واحدة أو مرتين في السنة أن 
يقول إن الطالب فلان جيد وفلانة غير جيدة ؟.. 
الجواب ببساطة لا : لا يقول ذلك منطق عقلي 
ولا يقول ذلك يحث علمي ٠‏ فالمنطق العقلي يقول إن 
امتحائاً او اثنيّن يمتحنهما الطالب قد يكونا في فترة 
يمربها الطالب بظروف اجتماعية أونفسية خاصة 


لا يؤدي قيها الامتحان كما يجب .. قد يسهو 


معلوماته بصورة عامة جيدة لكنه قد يؤدي 
الامتهان الات يكوزة رديكة : 


يفوق أي ضغط 
أما البحث العلمي فيقول ببساطة أيضاً إن 
الامتحان غالباً لا يكون دقيقاً في تقدير معلومات 
الطالب ٠‏ ثم أن هناك عوامل أخرى غير مستوى 
المعلومات يؤثر على درجة الطالب فالخط الجميل 
مثلا يؤثر نفسياً على المصلح ليعطي درجة 


تقدير على نفس مستوى المعلومات التي 
يعطيها طالب ذو خط سيء . ونحن نعرف 
حقيقة علمية يعرفها القليل وهو أن حسن 
الخط أو رداءته لا بتعلق بالمعلومات أو 
مستوى الذكاء . بل هو في غالبيته عوامل 
شخصية ووراثية ؛ كما أن البحوث العلمية 
تشير أن أسلوب الإجابة على الامتحان 
وليست المعلومات ‏ تؤثر بدرجة كبيرة على 
الدرجة المعطاة . وأسلوب الإجابة ينيع من 
موهبة الطالب , فهناك من له موهبة خاصة في 
الأسلوب وهناك من لا بتمتع بهذه الموهية » 
وقد يكون ذو معلومات أعلى وافضل من الآخر . 

ثم كيف نسمح بان نحكم على أي إنسان 


طالب أو غير ذلك بما يعمله مرة واحدة في السنة 
أو كماهي الحال في الثانوية نحكم على ما يعمله 
مرة في العمر كله هذا من الوجه الأكاديمي 
للإمتحان . 

أما الوجه النفسي فالامتحان يمثل أحد 
أعظم و أشد الضغوط الحياتية على أي فرد ٠‏ 
ونقول بسهولة إن ضغط الامتحان يفوق أي 
ضغط نفسي آخر يما فيها ضغوط العمل 
وإيجاد الزوجة أو حتى المرض الجسمي , 

نقول إن الفشل في الامتحان من أشد المحن 
التي يواجهها الإنسان . فعندما يفقد إنسان ما 
شخصاً عزيزاً عليه كامه أو أبيه فإن المصيبة 
كبيرة والمحنة صعبة ولكنها تختلف في نوعيتها 


عن الفشل في الامتحان . فعندما يفقد المرء 
شخصاً عزيزاً عنده فإنه يحزن ويتالم لفقدانه 
ولكنه يعرف أن هذا من تقدير الله العزيز 
الحكيم ولا لأحد القدرة على منعه : ولكنه 
عندما يفشل في امتحان فإنما يفقد ذاته ويفقد 
كرامته وثقته بنفسه واعتباره في المجتمع وبين 
أقرانه وهو يشعر أن ذلك بسبب نقص فيه 
وتقصير منه أو قصور ف ذكائه . 

أرجو أن يؤخذ هذا الكلام على العموم » فليس 
كل الناس سواء في تقبلهم أومعاملتهم لأي محنة » 
ولكنها نظرة اجمالية قد تصيب في أكثر الأحيان .. 
نعم ريما لا نستطيع أن نحمي الإنسان من محن 
الزمان والحياة ففيهما الكثير ‏ وقد يكون الامتحان 
ضبروري لمعرفة الجيد أكاديمياً من غيره , ولكن 
لننظر إلى أطفالنا وخصوصاً وهم في السنين الأولى 
في الحياة المدرسية نعرضهم إلى هذا العذاب أي 
هذا البعبع الذي يخيف كل إنسان 


لماذا نعلمهم أن المدرسة شبح يخيف وهم في 
أول أيامهم فيها . إننا بذلك نعطيهم الرسالة بآن 
المدرسة مكان للخوف والتآهب للإهانات بدلا من 
أن تكون مكاناً حلواً نخرج فيه من الدراسة والعلم 
باللعب واللهى البريء ؛ لماذا نعرضهم إلى رهب 
الامتحان ونحن نعلم أن ذلك لن يقدّم أو يؤخر 
شيئًاً . اسأل أي مدرس أو مدرّسة في المراحل 
الابتدائية الأولى هل يحتاجون إلى امتحان غائب 
ليعرفوا مقدرة طفلهم الدراسية ٠‏ طقلهم الذي 
قضوا معه تسعة أشهر بين جدران الصفوف 
الدراسية . 

إن الامتحانات في هذه المرحلة لا تعدو أن تكون 
تمثيلية يقوم بها المدرسون ويقع ضحيتها أطفالنا 
الصغار .. وبعد ذلك هناك نقطة مهمة الا وهي 
مرحلة نضوج الطفل . هناك أطفال قد يتاخر 
نضوجهم الفكري عن زملائهم قليلاً ثم 
لا يلبثون أن يلحقوا بهم . هؤلاء الذين قد 
يواجهون صعوبات في التعليم قد لا تسمح لهم 
بأن يكونوا في مستوى زملائهم في السنة الأولى 
وربما الثانية أيضاً ولكنهم سرعان ما يعوضوا 
كل نقص في السنة الثالثة أو الرابعة .فهل من 
العدل أن يرسبوا في السنة الأولى ويصيبهم 
ما يصيبهم من آلم الفشل وكره الدراسة التي 
بالتالي ستؤدي إلى مزيد من الفشل على الرغم من 
أن لهم فعلاً القدرة العملية على تكملة دراستهم 
فيما إذا سمح لهم ذلك في مجال متفهم ومتقبل 
لمشاكلهم الدراسية المؤقتة ؟ 
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باص : فاضضل السبائي 


إذا ما همَّ أحدنا . اليوم ؛ بتحرير رسالة أو كتابة نص .فننس يقتضيه هذا إلا أن يتناول قلمه ٠‏ 
ذا الحبر السيّال أو الجافٌ وشرع ل الكداية وادعاً في بيته أو ف مقرّ عمله . أو منتبذاً ركنا في 


حديقة ٠‏ أو كان في حافلة عامّة تقل من مكان إلى مكان . فإن كان أمرٌ الكاتب أكثر يُسْراً ٠‏ فإنه 
مستطيع إذن أن يتّخذْ مجلسّه وراء آلته الكاتبة , تميّدَع أناملّه العشر تتواثب فوقها اهتاوهطا 
بلمسات رفيقة رشيقة ... فإذا هذا الذي يكتبه يبدو للعيان على الورق أشبة بما تُخرجه المطبعةٌ من 
أنيق التنضيد والطباعة . وذلك كلّه ‏ قلماً يختزن الحبز أو جهازاً يختزل الحركة ‏ من نعم 
الحضارة الحديثة ! 

وأما في الزمن القديم . فكيف كان أسلافنا يمارسون الكتابة ؟ وما الورق . والكتاب ؛ وكيف 
كانوا يُعِدُون الكتب قبل أن يدفعوا بها إلى الراغبين فيها من القراء , في ظلٌ حضارتنا التي امتدّت 


شرقاً وغرباً على مدى أربعة عشر قرناً من عمر الزمان * 


حديث التاريخ 


هل يتعينٌ علينا : بادىء ذي بدء ٠‏ أن تُذكّر بان 
آول ما اتّخد :في العام ».من مادة تُكتب عليها 
النصوص كان لفائف البَرْدِي ؛ في مصر .ما قبل 
الألف الثالثة قبل الميلاد ؟ وعبر رحلة البشريّة 


الطويلة كتبوا على ألواح من الخشب . وعلى 
الحرير . وعلى الواح من طين . وعلى سُعُف 
التخل , وكتيوا على الرق كثيراً : وذلك قبل آن 


يهتدوا إلى الورق .هذا الاختراع العظيم . وكانت 
وسيلتُهم في الكتابة القلمّ من القَصَبٍ , أو من 
المعدن كدارو)8 ,. والفرْجَوّن من وَمَر الجمل .. 
وأما الكتاب ٠‏ ققد عرفؤه ثُفاقات تُدْرَّجٍ على شكل 
أسطوانيّ ؛ ثم «كرّاساً 0908© يضم بين دقتيه 
«مَلازْم؛ تحتوي كل ملزمة على عدد معين من 
الأوراق . هذا الشكل الذي غلب على غيره من 
أشكال الكتاب ٠‏ ومازلنا تأخذ به إلى يوم الناس 
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هذا دون تغيير ! 


ظهور صناعة «الوراقة» 


ثم إن العرب ٠‏ بفتوحاتهم الذاهية بعيداً نحو 
الشرق . عرفوا الورق الذي كُدّر لأمّة الصين أن 
تخترعه . وما لبثت بغداد . في عهد هارون 
الرشيد (القرن الثاني للهجرة) ؛ أن شَيّدت 
مصانع للورق ؛ هذه التي انتشرت في غيرها من 
المدن الاسلامية١'!‏ . وقد صادف ذلك بداية عصر 
التدوين عند العرب ؛ الذي شاع فيه التأليف » 
وأقيل الناس على قراءة الكتب واقتنائها ٠‏ وكان 
ازدهارٌ المكتبات الخاصة والعامة . 

وههنا » كان لابدَّ من أن تظهر «صناعة 
الورّاقة» . التى كان عمادها النسّاخين : هؤلاء 
الذين اتصنوا بجَؤدة الخ ويقذر من الثقافة., 
هكسلا عن الأمانة قي تقلهة ما يتسخون 1150 


الذي يُناظره اليوم «ناشرٌ 


وكان «الورّاق» ٠‏ 
الكتب, . يُقدّم للنسّاخ عنده المكان!"2 وسائر 
مستلزمات العمل . من تجهيزات وورق وأقلام 
ومحابر . وينقل الناسخ .من المخطوط مباشرة 
بنفسه ؛ بانتباه وحضور ذهن فلا يسهو عن كلمة 


أو يقفز فوق السطور . ولكن ربما ضمّ المحترّفٌ 
رجلاً يقرأ مما بين يديه ٠‏ وآخرين يكتبون ما يُمليه 
غليهم ؛ فتكون الحصيلة فشكا من الكتاب بعدد 
التاسخين : وبعد الفراغ من التشخ ., تجرى 
المقابلة بين المخطوط المنقول عنه وبين مااتم 
ته وهذه المراجعة فى مااتسمية 1 3 
مصطلح اليوم . بتصحيح «التجارب 
الطباعية» . ثم تُجِلّد الكتب . وتصبح معدَّة للبيع 
والاتجار . 

وقد مُرفت الوراقة . في حضارتنا ٠‏ مهنة 
مرموقة , وانتشرت دكاكين الورّاقين ف طول البلاد 
وعرضها . وكانت لهم أسواق مخصوصة بهم 
سُمَّيت «أسواق الورّاقين» . وفي دكاكينهم , تلك 
التى يوْمّها الشعراء والأدياء وظللاب العلم ؛ كانت 
تُعَقَدَ المناظرات وتدور المناقشات : مما تيَجعِل دكان 
الورّاق أشبه بملتقىّ أدبي يتذاكر فيه المنتدون 
الحؤادف ٠‏ وشادلون الأحبان؟ 
الأشعار ! 


ويتناشدون 


التخصص .. والانتشار 


ومع نشاط حركة التأليف عند العرب ٠‏ وظهور 


المؤلفين الكبار , أصبح لبعض هؤلاء ٠‏ امكترين » 
ورّاقون خاصّون بهم يقوم كل منهم بتوريق كتب 
صاحيه وترويجها بين الناس ؛ على تحو ما لبعض 
كبار المؤلفين في عصرنا من ناشرين يتولّؤن طباعة 
كتبهم وتوزيعها ومشاطرة الكُتَابِ أرياحهم . وقد 
كان للجاحظ ورَاقُه الخاصٌ به «زكريا بن 
يحيى» . ولابن دُرَيد ورّاقة ,علي بن أحمد 
الدريدي, . وللمبرّد غير ورّاقَ واحد ! 

على أنَّ أعمال الوراقة والنّسْخْ قد تجري في غير 
المناسخ ودكاكين الورّاقين . فقد عرف ازدهار 
الكتاب في حضارتنا كثيراً من الأدباء والأمراء ممّن 
لهم مكتباتهم الخاصة الحافلة يُنشئون في جوار 
المكتبة ا للنسخ ٠‏ يجتمع فيه من التق 
عدد يتناسب وحاجة ضاحب المكتبة ٠.‏ يقول 
المؤرخ الأندلسي ابن بَشْكُوال أنه كان لقاضي 
الجماعة بقرطبة ٠‏ أبي المُطرّف عبد الرحمن بن 
فطيس (ت "٠1ه)‏ , «ستّة وراقين ينسخون 
له دائماً ٠‏ وكان قد رتب لهم على ذلك راتياً 

معلوماً,9) . 

ويحدثنا مؤرخ الأطباء ابن أبي أصيبعة 
الدمشقي أن معاصره الطبيب ٠‏ الوزير في أواخر 
زمن الأيوييين الصاخب آمين الدولة آنا 
الحسن بن غزال (ت /14ه) .قد «اقتنى كتباً 
كثيرة فاخرة في سائر العلوم . وكانت النْسَاحَ 
أبداً يكتبون له , حتى إنه أراد مرة نسخةٌ من 
«تاريخ دمشق, للحافظ ابن عساكر . وهو 
بالخط الدقيق ثمانون مجلداً ٠‏ فقال : هذا 

الكتاب . الزمن يقصر أن يكتبه ناسح واحد ! 
ففرّقه على عشرة نسّاخ , لكل واحد منهم ثماني 
مجلدات ؛ فكتيوه في نحو سنتين رن 


المكتبيات عند العرب 


ذلك عن المكتبات الخاصة ؛ وقد كان آمرها 
يسيراً . وآما المكتبات العامة وما كان أغنى 
خضارتنا يها ! - فقن الحق يكثر من المكتبات 
الكبرى منها محترقاتٌ للنسخ!'! ٠‏ فيها «عدد من 
امساح والمحلدين والحطاطين / يكتلقك مدقم 
بحسب حجم المكتبة وبحسب إمكاناتها المادية 
ومتطلباتها»!") . 

ويتوقف المؤرخون العرب ؛ والمستشرقون , 
طويلا عند مكتبة بني عمّار في طرايلس الشام . 
هذه التي كانت أشبه بأسطورة من الأساطير ! فقد 
كان لبني عمّار هؤّلاء - الذين حكموا قسماً من 
الساحل السوري في القرن الخامس الهجري 
قبيل الاجتياح الصليبي «وكلاء يجوبون أقطار 


الإسلام في المغمورة بحثاً عن الكتب والمخطوطات 
النادرة . وكان فيها [في المكتبة] أكثر من مائّة 
وثمانين ناسخاً يتناوبون العمل ليل نهار» . وقد 
اختلف الباحثون في تقديرهم للعدد الذي احتوته 
هذه المكتبة من المجلدات امل منهم يقول إنها 
تزيد على مائة ألف مجلد . والُكثر تجاوز الملايين 
الثلاثة عدداً !0 « 


مهنة النسح 


ومهنة النْسّحْ ‏ بما تتطلّبه من جهد وأناة 
وتنبّه - يمكن .أن تُعَدٌ .من الأعمال المُرهقة ! 
فالاكباب على الكتابة الساعاتٍ المتواصلة ؛ مُتعبٌ 
للجسم ومُدْهبٍ للبصر . وإذا وقع صاحبّها تحت 
وطأة متطلبات العيش فاسرف في امتهاتها» كان 
من حقه أن يُردّد مع الشاعر الأندلسي ابن صارة 
الشنتريني . عبدالته بن محمد (ت /لااهه) » 
قوله في الوراقة , وهو يعني بها «النّسخ» على وجه 
التحدين”: 
أما الوراقة. فهي أيكةُ حرفةٌ 
أورافها وثمارّها الحرمانٌ 
شَبَّهِتٌ صاحتها بصاحب إبرة 
تكسو القُراةً وحِسمُها عُريانٌ!*) 
وبدا أنَّ ابن الخاضيبة . محمد بن أحمد 
الدقاق (ت 444ه) . قد أسرف في «توريقه» 
للناس!"'2 , حتى أصابته الملالة والضجر .. 
ويزوي ناقوت الكفوي على لسانة “النااكانت 
سنةٌ الغرق [يعني سنة 475ه] ؛ وقع داري 
على قماشي وكتبى . وكان لي عائلة : الوالدة 
والزوجة والبنت . فكنتٌ أورّق الناس وأنفق 
على الأهل . فاعرف أنني كتبثٌ «صحيح مسلم؛ 
ف تلك السنة سبع مرات ! فلما كانت ليله من 
الليالي . رأيثٌُ في المنام كأنَّ القيامة قد قامت . 
ومناد يُنادي ابِنَ الخاضبة : فأحضرتٌ ؛ فقيل 


لي : «أدخل الجنّة !.. فلما دخلتُ الباب 
وصرتٌ في داخل . استلقيتٌ على قفاي . 
ووضعتٌ إحدى رجلٌ على الأخرى ٠‏ وقلت : 
«آه ! استرحتٌ والته من النسخ بال 

وأما يحيى بن محمد الأرْزَنَيَ رت واعه) , 
الذي كان إماماً في العربية كما كان «مليح الخط 
سريع الكتابة» ؛ فقد اعتاد أن «يخرج ؛ في وقت 
العضر ؛ إلى سوق الكتب في بغداد , فلا يقوم من 
بنصف دينار . ويشتري لحماً وفاكهة , ولا يبيت 
حتى ينفق ما معه منه!ء!"١)‏ . 

وفي أحد المصادر التاريخية أنَّ أجور النسخ 
كانت ؛ زمنَ المأمون . كل عشر أوراق بدرهم 
واحد . وقد حدث أنَّ الخليفة أمر اللغوي الفرّاء 
(ت 17١7ه)‏ بأن يلف ما يجمع به أصول النحو 
وما سُّمِع من العرب ؛ «وصيِّر له الورّاقين والزمه 
الأمناء والتفقين ؛ فكان الوراقون يكتبون حدق 
صنف اكتاب «الكدود» وآمر الخافؤن يكثيه في 
الخزائن . وبعد أن فرغ [الفرّاء] من ذلك خرج 
إلى الناس وابتدأ يُمِلي كتاب «المعاني» 

يقول أحدٌ شهود العيان 
الناسّ الذين اجتمعوا لإملاء كتاب «المعاني/ . 
فلم نضبط عددهم . ولما فرغ من إملائه خَرْنَهُ 
الورّاقون عن الناس ليتكسّبوا به وقالوا 
«لا نخرجه لآحد إلالمن أراد أن ننسخهله . على 
أن يكون عن كل خمس أوراق درهم !» . فشكا 
الناس إلى الفرَّاء , فدعا الورّاقين وكلّمهم ؤذلك 
وقال : «قاربوا الناس تنفدة] وتنتفعوا» . 
فابوا عليه. فقال: ,ساريكم !.. وقال 
للناس «إني أريد أن أملي كتاب قل أتمّ 
شرحاً وأبسط قولاً من الذي أمليثٌ قبلا ١‏ 
وجلس يُملي ١‏ فأملى في «الحمد» مائة ورقة , 


«فأردنا أن نُعْدَّ 


فجاء الورّاقون إليه وقالوا : .نحن نبلعٌ الناس 
مايحبّون ,. فنسخوا كل عشر أوراق 
بدرهم, 3901 , 

بداية النسخ 


ولقد بدا «التّسْخ» هوايةٌ محبّبةٌ : احياناً . 
لبعض الأدباء ذوي الهمّة ؛ كما كان مهنةٌ ميسّرة 
لبعض الصالحين والأتقياء الذين يودٌون أن 
يكسبوا رزقهم حلالاً بِعَرَّقَ الجبين ودكَتْبٍ 
اليمين» ! 

يروي ابِنُ عبدالملك المراكشي أنَّ الأديب 
الإشبيلي أبا بكر بن البنّاء . محمد بن أحمد 
(ت 5545ه) ٠‏ «كان حسنّ الخط ؛ أنيق الطريقة 
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“ 


في الوراقة » متقن التقييد .ورتب على نفسه وظيفةٌ 

ا 
من النسخ في كل يوم لم يكن يتركها على حال إلا أن 
يعوقه عن الوفاء بها عائق مرض أو سفر . سوى 
ما يعلقه من الفوائد ويقيّده من الغرائب المنتقاة 
سائر أيامه ٠‏ حتى إنه ليقال إنه أخرج معه 
بخروجه من إشبيلية نحو خمسمائة مجلّد 
بحظه :4 . 

ويذكرٌ المستشرق آدم متز أنّ الحسن بن 
عبدالت (ت 5195ه) لبث على قضاء مدينة 
سراف!؟') خمسين عاماً ٠‏ ومع أنّ هذه المدينة 
كانت تجارية كبيرة » فقد كان الحسن يعيش ممًا 
يبيعه من منسوخاته المشهورة يجودة 
0 

ويحدثنا ياقوت أنه كان من عادة الزاهد 
الحسين بن عبدالله المرزباني النحوي (من أهل 
القرن الرابع الهجري) ‏ وقد كان قاضيا ورعاً 
يأب نيحد على الحكم اجراً - أن «يأكل من كدب 
يمينه » فكان لا يخرج إلى مجلس الحكم . ولا إلى 
مجلس التدريس ٠‏ حتى ينسخ عشر ورقات يأخذ 
أجرتها عشرة دراهم تكون بقدرمؤونته ثم يخرج 
إلى لطا 0000 , 


ابن الرومية 


وآخيراً : لا أجد أحبّ إلى نفسي ‏ وأنا المعني 
بتاريخ الأندلس دمن أن اختم حديتي هذا عن 
الوراقة والتساخ ! 
الطبيب أبي العباس النباتي الشهير ب «ابن 
الرّومتة» (ت /الاكهم) , الذي قعد. وهو في 
مدينته إشبيلية : في مكان يبيع العشب . و .. 


نما | وكعنت" عليه من ) بنشيرة 


ينسخ الكتب ! 

قلت ؛ إِنّ حب هذا الطبيب العشّاب للعلم , 
«وولعه. بالكتب . وإقباله على التاليف. والتنشخ , 

01 

كان ذلك كله يجعله يستفيد ؛ وهو في دكانه تلك » 
من كل ساعة تسنح له بالقراءة أو الكتابة أو 
النسخ . يحدَّئناالمقري صاحب «نفح الطيب ..» 
[1 : 917ه] أنَّ بعضهم حكى أنَّ أبا العباس 
النباتي كان في دكانه يبيع الحشائش وينسخ . 
وذات يوم مرّ به . وهو في دكانه ؛ الأمير ,أبو 
عبدالته بن هودء سلطان الأندلس ممتطياً 
جواده ٠‏ فسلّم عليه .فردٌ أبوالعباس السلام دون 


الفيصل العدد )١15(‏ ص ١ه‏ 


أن يرفع إليه راسه وهو يتابع النْسْعْ ! تقول 
الرواية : إنَّ سلطان الأندلس لبث واقفاً في باب 
الدكان لحظات مديدةٌ ٠‏ منتظراً أن يرفع إليه 
النباتيّ رأسه ٠‏ فلما لم يحفل به ٠‏ ساق فَرِسَة 


ام 


ومضى!» 


الهوامش 
)١(‏ وبدا أنه كان لابدٌ من أن تمرٌّقرونٌ اربعة اخرى حتى يصل الورق 
إلى اوربة ٠‏ عن طريق مدينة طليطلة الأندلسية ٠‏ وكذلك نتيجة 
لاحتكاك الأوروبيين بالمسلمين في بلاد الشام زمن الحروب الصليبية 
)١(‏ ورد عند المقدسي (المتوق نحو -58ه) في كتابه «أحسن 
التقاسيم في معرفة الأقاليم» . أنّ «أهل الأندلس أحذق الناس في 
الوراقة . خطوطهم مدوّرة ٠...‏ (ص 955) 
(1) ولكن ريما حمل الناسخ المخطوط والورق إلى بيته 
(؛) «كتاب الصلة 5١321...‏ 
(2) »عيون الأثباء ف طبقات الأطباء. : 5 ؟ل/ا 
(1) وذلك فضلاً عمّا كان فيها من «غرف خاصة للمطالعة ؛ وغرف 
أخرى من أجل المناظرات والبحوث والاجتماعات والمحاضرات 
وحتى وجدت مكتبات حوت غرفا من أجل الموسيقى» ؛ الدكتور محمد 
ماهر حمادة ؛ ,المكتبات في الإسلام, : 145 
(/) «المكتبات في الإسلام. + 1١5١‏ 
(8) ولكن المريع في ذلك انه اتفق لأحد قساوسة الصليبيين ؛ في 
احتلالهم لطرابلس الشام سنة ؟ ٠‏ 2ه (5١١٠م)‏ ؛ أن دخل القاعة 
المخصصة في هذه المكتبة لحفظ نسح القرآن الكريم . التي قُدّر 
عددها بخمسين الف نسخة .. فظن هذا المتعصّب أن محتويات 
القاعات كلها مصاحف ٠‏ فإذا هو يشير بحرقها . فأحرقت المكتبة 
جميعا !! «المكتبات في الإسلام» : ١7”‏ و74 
(9) ابن خلكان : ,وفيات الأعيان» ” ١‏ 57 إتحقيق الدكتور إحسان 
عباس) 
)٠١(‏ يقول الجوهري في ٠الصحاح»‏ ؛ رجل ورّاق ؛ وهو الذي يُورّق 
ويكتب . وفي »المعجم الوسيط» ورّق فلانٌ هيا ورق الكتابة . وكتب 
فيه (مولّدة) ٠‏ وويّق : كان كاتباً لغيره 
)١١(‏ بمعجم الأدباء, 1١1/‏ 57571 و14 
)١11(‏ «معجم الأدباء, ١‏ : 54 و50 
(17) «معجم الأدياء, 5٠١‏ :17و15 
)١4(‏ «الذيل والتكملة ... 5 : 385 
(15) سيراف مدينة كبيرة في بلاد قارس , وهي على ساحل البحر 
العربي . ومنها النحوي أبو سعيد السيرافي شارح كتاب سيبويه 
أهلها أكثر عباد الله تغرّباً ومَخُرا إلى الآفاق ... وهي مرف للسقن , 
ومنها يتجهُر تجار إلى عُمَانَ وعدن والصين وغيرها من النواحي 
الحميري : «الروض المعطار في خبر الأقطاره : 575 
(17) «الحضارة الإسلامية في القرن الرابع الهجريء : 5314 
(17) «معجم الأدياء, 4 ١47‏ ولا4 
(14) فاضل السباعي : «الصيدلاتي الأندلسيّ ابو العباس 
النباتي. ‏ بحت قيد النشر قُدّم إلى التدوة العالمية الرابعة لتاريخ 
العلوم عند العرب ٠‏ المنعقدة في نيسان 1147م في معهد التراث 
العلمي العربي يجامعة حلب 

المراجع 
)١‏ المكتبات في الإسلام ؛ للدكتور محمد مافر حمادة 
”) تاريخ الكتاب ؛ تأليف سقند دال 
؟) معجم الأدباء , لياقوت الحموي 
غ) طبقات الاطباء , لابن أبي أصيبعة 
ه) كتاب الصلة . لابن بُشكُوال الاندلسي 
)١‏ الذيل والتكملة ٠‏ لابن عبد الملك المراكشي 
(1) وفيات الأعيان . لابن خلّكان 
(4) تفح الطيب , للمَقّري . 


) 
) 
) 
) 
) 
) 


وفيا 
موعدها مع القارىئء العردم 
في مطلع كل شهر هجري 
وكتابها في الأعداد القادمة 
المملكة العربية السعودية 


الأستان : عبدالله أحمد شباط 


الدكتور : حسن فهد الهويمل 


الدكتور : عبد العزيز النهاري 
الدكتور : محمد علي البار 
الأستان : محمود عارف 
الدكتور : سعيد اسماعيل صيني 
الدكتور : عبدالله باقازي 
الاستاذ : إبراهيم صعابي 
الأستان : محمد منصور الشقحاء 
الأستان : محمد العوين 
الاستان : إبراهيم عبدالس مفتاح 
الاستان : علي أحمد النعمي 
الشاعر : شاكر سليمان الشكوري 
الأنستان ١‏ عر ل حمر عسي 


حضور النقد الأدبي في الساحة الثقافية ا يقل في أهميته عن وجود الإبداع ذاته .. فلا تطورللحركة الآدبية بغيروجود النقد المتايع الفعّال .وقد 
أثبت التاريخ الثقافي أن جميع النهضات الأدبية والفكرية لدى مختلف الأمم ٠‏ واكبتها حركة نقدية قوية وسّعت من آفاق رؤية مبدعيها . وكشفت لهم 
عن مواطن الجمال والاصالة في اعمالهم . وازاحت عن طريقهم كل ما هو زائف .. 

وفي (حوار الخطوط المتوازية) اليوم ٠‏ تُقَدّم الفيصل, اثنين من نقادنا هما الدكتور إبراهيم عبد الرحمن . والدكتور عبد الباسط بدر يطرحان أمام 
القارىء هموم الحركة النقدية العربية المعاصرة وإشكالية المنهج النقدي . وقضية الصراع بين القديم والجديد . وواقع الدراسات المقارنة . 


غداب النقد 


©© ترتفع أصوات جيل الأدياء الجديد في 
أنحاء عالمنا العربي متسائلة عن دور النقاد 
إذ يفتقدون هذا النوع من تقويم خطاهم 
الأدذبية .. وتصويب مسيرتهم نحو المزيد من 
الإبداع والأصالة .. فما أسباب غداب النقد 
وآزمته في عالمنا العربي الآن 5 

من المؤسف أن هناك كلاماً كثيراً 
عن غياب النقد وأزمته في العالم 
العربي المعاصر . مع أن حركة النقد 
نشطة + ويظهر أن القائلين بغياب 
النقد يصدرون عما ينشر في الصحافة 
العربية من كتابات باسم النقد . مع 
أنها بعيدة عنه بعداً شديداً . 

وليست الصحافة في الحقيقة مقياساً لحركة 
النقد أو الأدب ٠‏ فالمساحة الممنوحة للأدب والنقد 
فيها قليلة , ومن ثم فلا يجوز أن نتخذ منها مقياساً 
لحركة النقد كما أونوعاً . 

ولكن هناك مصادر أخرى تتمثل فيما ينشر من 
دراسات جادة ؛ وفيما يعد في الجامعات من رسائل 
علمية وأبحاث .. والمشكلة ليست في غياب النقد ٠‏ 


ولكن في ضعف حركة النشر . فالرسائل والأبحاث 
الجامعية الجادة ‏ في أكثر الأحوال لا تجد من 
ينشرها . ولا يزال كثيراً متها حبيس مكتبات 
الجامعة ٠‏ ولو أتيح لمثل هذا النوع من الأعمال 
العلمية الجادة أن ينشر ويذاع لتأكدنا أن حركة 
النقد خصبة ومتطورة ‏ وأن الجامعة تؤدي وظيفة 
علمية عظيمة يحول بين الناس وبين معرفتها أن 
أكثرفا بظل مخطوطا . 


لا أعتقد أن النقد غائب اليوم عن 
ساحاتنا الآدبية : واحست | آنه 
لا يمكن أن يغيب في زمننا المعاصر . 
فهوموجود .. ولكن وجوده قد يتفاوت 
- كما وكيقاً من حَين لآخر ..موجود 
في المقالات والحوارات التي تظهر في 
الدوريات ‏ ومجلتكم واحدة منها ‏ وموجود في 
كتب الدراسات التي تصدر تياعاً في اليلاد 
العربية ٠‏ وموجود في ساحاتنا الجامعية . وفي 
الآندية الأذبية و«الصالونات» الخاصة .. 

وقبل أن أتحدث عن مظاهر وجوده . والأزمات 
التي يعاني منها . أريد أن ألفت النظر إلى حقيقة 
قد تغيب عنا ونحن نسأل عن حضوره وغيابه .. 
هذه الحقيقة هي : إن النقد الأدبي عزيز دائماً , 


ولا يمكن أن يوازي في حضوره النصوص 
الأدبية . وبخاصة في عصرنا الحاضي _ 

ولننظر إلى تاريخه في أزهى عصوره : القرنين 
الرابع والخامس الهجريين .كم لدينا من المؤلفات 
النقدية ؟ وما نسبتها إلى النصوص الإبداعية 
آنئذ ؟ 

لدينا عمالقة النقد الذاتي : الآمدي- 
الجرجاني - آبو هلال العسكري ‏ ابن رشيق 
عبدالقاهر ... الخ , ونراتثهم النقدي على 
ضخامته وقيمته العالية لا يشكل نسية تذكر أمام 
قائمة الشعراء والكتاب الذين ظهروا في هذين 
القرنين . 

ثم إن النقد قد تمحور في معظمه حول قمم 
الأدب : البحتري وأبي تمام من القرن الثالث 
الهجري ٠‏ والمتنبي من القرن الرابع ٠‏ فضلاً عن 
نصوص متفرقة لأعلام في القرون السابقة . 

ولاا شك أن الآمر قد تغير - إلى حد ما - في 
عصرنا الحاضر . وآن ثورة الطباعة والإعلام قد 
فتحت مناير جديدة للنقد الأدبي ٠‏ وأتاحت 
الفرصة للنقاد كي ينشطوا . بل وأصبحت تتطلب 
منهم أن يتوافقوا مع إيقاع الحياة المعاصرة وهو 
إيقاع سريع يقتضي عملا متواصلاً وانتاجأً 
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متلاحقاً ... ولكن هذه الثورة فتحت باباً آخر يرهق 
النقاد .ويتيح الفرصة لاتهامهم بالتقصير ...فقد 
تدفقت التصوص الأدبية الابداعية بشكل لم 
يسبق له مثيل » وصدرت - وما زالت تصدر - 
دواوين كثيرة في أتحاء العالم العربي وفتحت 
الصحف والمجلات والملاحق الأدبية صفحاتها 
وأعمدتها لتلك النصوص فازدحمت الساحة يها ٠‏ 
على تنوع أجناسها . القصيدة العمودية . 
والقصيدة التفعيلية والقصيدة التي لم تجد 
مصطلحا يعطكوا لفويتها بين ... والقصض على 
أنواعها واختلاف اتجاهاتها الفكرية والفنية » 
والمسرحيات ٠‏ والمقالات : وأدب الرحلات . وأدب 
الأطفال .... الخ .. فآي نقد يمكن أن يستوعب 
هذا السيل الكبير ؟؟ 

ثم إن النقد الذي نركن إليه ونستامنه على 
أذواقنا لابد أن تكتمل فيه الشروط التي تحدث 
عنها أسلافنا قبل قرون كثيرة .. تشروط الطبع 
والدربة , وبمصطلح عصرنا : شروط الموهبة 
والثقافة . وهذه ثنائية متلاحمة الأطراف ٠‏ إذا 
غاب أحد طرفيها لم نظفر بالناقد المطلوب ٠‏ 

هذه الحقيقة ‏ حقيقة عرّة النقد وندرة الناقد 
الحق -تقلّص الاتهام وتمتحنا قرصة أكبر للدفاع 
عن النقد والنقاد .. ولكنها لا تمنحهما البراءة 
المطلقة . فرغم المسوغات التي قدمتها للتقاوت 
الدائم بين النصوص الأدبية والنقد الأدبي ؛ فإن 
نقدنا المعاصر لا يُبَرَىءُ من التقضير .. ولا نكر 
آزمته .. فهو مقصّر في رصد الساحة الأدبية » 
وبيان الاتجاهات والتيارات التي تتلاطم فيه على 
أقل تقدير .. ومقصر في مواكبة اللواهر الجديدة 
والأدياء الحددا . 


ولئّن كان من الصعب على النقد أن يقف عند كل 
نص أدبي جديد ٠‏ فمن اليسير عليه أن يقف عند 
بالقلو اه و«الموجات» الجديدة ٠‏ ويخللها » 
ويظهر حفاياها ٠.‏ لقلتها؟ 
ظهورها ... ومن اليسيرعليه أن يقف عند المواهب 
الفذة في الأدياء الجدد للأسياب نفسها . 

وأما الأزمة التي أعتقد أن نقدنا المعاصر 
يعاني منها , فلها مظاهر كثيرة أهمها : الشللية 
و أكاد أقول العصابات النقدية _والمحاباة ٠‏ 
والسكوت عن الخلل الفكري والذوقي في عدد 
من النصوص الأدبية .و«علمنة» النقد الأدبي 


وتباعد فترات 
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د. إبراهيم عبد الرحمن : 


© الجديد صورة متطورة من القديم وكلاهما مستمر . 


على حساب الجانب الذوقي فيه . 

ولعل أخطر مظاهر الأزمة هي الجهود 
المحمومة التي يبذلها بعضهم لتقريب 
الأذواق . وفرض «المناهج» المستوردة ٠‏ دون 
مراعاة لطبيعة ذوقنا وفكرنا وتراثنا العريق . 

هذه صورة غامة لمظاهر الازمة .. والحديك 
عنها يقودنا إلى تفصيلات موجعة ؛ وأما أسباب 
الأزمة . فهي كثيرة متداخلة .. بعضها يرجع إلى 
الأزمة الفكرية التي يعيشها عدد من النقاد :وإلى 
الفيم الخطا لأهيية الثغير الجشاري : ويعضها 
الآخريرجع إلى التكوين الثقافي غير المتوازن لبعض 
النقاد أيضاً . حيث تنضم لديهم التقافة الأدبية 
والتقذية | الغربية . وريم الفلسقية أيضنسا. 


وتتضاعل الثقافة العربية التراشية والمعاصرة + 
وأول نتائج هذه المفارقة : الاستسلام الكامل 
لمناهج نقدية غربية معينة ؛ والاحتياس في حدودها 


المنهج التكاملي 


©© تعددت مناهج النقد واتجاهاته 
فهناك الاتجاه الاجتماعي . والاتجاه النفسي 
والاتجاه العلمي . والاتجاه الجمالي .. وغير 
ذلك . فما رأيكم في المنهج الآمثل لدراسة 
وتفسير الأعمال الأدبية ؟ 
إن مناهج النقد الأدبي كنا 
ولكن رغم هذا 
الجدد ” سططيم أن 'تمشهيكا لق 
اتجاهين رئيسيين : 

الأول : يوثق الصّلة بين العمل 
الأدبي وصاحبه وبيئته . 

الثاني : .يعزل العمل الآدبي عن "المؤلف : 
وَيقَسر اميل ل ذاته بوصفه كاتنا يستفلة . 

وعلى هذا الأساس نستطيع أن ندرج ما يسمى 
بالنقد. ‏ الإجتفاعى ١‏ والنفتي والرومانسي » 
وغيرفا .هلمن الاتجأه الأول + الي التقد الذي 
يوثق من الصّلة بين العمل الأدبي وصاحبه 
وظواهر بيئته . وأن ندرج ضمن الاتجاه الثاني 
ما يلس بالمتهج الجماك : والمتهج الاسبطوري 7 
وغيرهما من الاتجاهات التي تحلّل العمل الأدبي في 


ذاته . 
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وينيغي التنبيه على أن هذه الاتجاهات قد 
نشأت في ظروف ومراحل تاريخية مختلفة ؛ ويأتها 
لذلك تعبّر عن فلسفات ومواقف حضارية تختلف 
من بيئة إلى بيئة ٠‏ ومن مرحلة إلى أخرى . 

ولتضرب عل ذلك مكلا باتجاه بعينه من هده 
الاتجاهات ٠‏ وهو «الاتجاه العلمي» ٠‏ ققد ظهر في 
ظروف حضارية معينة (أواخر القرن الثامن عشر 
وأوائل القرن التاسع عشر) بوصفه ثمرة للتطور 
والبحوث التجريبية . وفي اختصار ء فالحركة 
العلمية خطت خطوات واسعة نتج عنها أن فقد 
الأدب والفلسفة الميتافيزيقية دورهما في قيادة 
التفكير العام , وأصبح (العلم) الأساس الذي 
تقوم عليه الحياة . 


ومن هنا أخذت الحركة الأدبية تتجه في صراعها 
مع العلم ومحاولتها استرداد مكانتها إلى اصطناع 
قوانين العلوم التجريبية على أيدي ثلاثة من 
المفكرين الفرنسيين بصفة خاصة هم : سانت 
بيف . وهيبوليت تين . وبورنتير. الذين 
انشأوا ما يسمى بالنقد العلمي الذي يفسّر الأدب 
تفسيراً علمياً مستقى من قواعد العلوم .. على نحو 
ما نجد عند سانت بيف الذي كان معنيا بتصنيف 
الأدباء في فصائل أدبية على نمط الفصائل 
الحيوانية . كما اتجه بعض الكتاب إلى إبداع 
كتابات آدبية محكومة بقوانين علمية ٠‏ وقد غالى في 
ذلك الاتجاه «إميل زولا» مغالاة شديدة ٠‏ فتبنى 
ما يسمى ب «القصة الطبيعية» . 


وهذه المناهج جميعاً - كما قلت تنظر إلى 
الأدب من وجوه مختلفة يختص بكل وجه منها 
اتجاه بعينه .ولا آميل إلى تغليب منهج على آخز في 
تفسير الأعمال الأدبية . ولكن اميل إلى أن نبتدع 
من هذه الأتكاشات) مديهجا! متكاملد ياحد امن 
غناصر ثلك. المناهج أفضلها » 
العناصر منهجاً متكاملاً لدراسة العمل الأدبي . 


ويؤلف من هذه 


فليس من الخيرايشيء أن نَعَزْل العمل الادبي 
عزلاً تاماً عن صاحبه وبيئته » أو أن نوثق من 
الصلة بينه وبينهما ؛ ولكن نستطيع أن تجمع بين 
الأمرين لننجح في تفسير العمل والكشف عن 
مقوماثة الفنية ٠‏ ووضعة في مكانة من خركة 
الإبداع الأدبي ٠‏ ليكون تحليلنا له تحليلاً متكاملاً 
وقاذوا عن تين اغدازه. 


ف. عمد العما عط اضر : 


© كل تطرف في الجديد الأدبي سيقابله تطرف في الخندوق المقايل . 


لكل منهج من مناهج النقد المذكورة 
سلبياته وإيجابياته ٠‏ وثمة سلبية 
تشترك فيها جميعها هي : أحادية 
النظرة ..حيث يصرف أصحاب المنهج 
همهم وجهدهم في زاوية معينة . 
تمنعهم من رؤية النص الأدبي رؤية 
شمولية . فالاتجاه الاجتماعي ‏ ويشمل النقد 
«الأيديولوجي, - يفرق غالباً في قضايا 
المضمون . وفي توظيف الأدب وظائف فكرية 
وسياسية محددة ؛ ويذهل عن «فنية» النص 
الأدبي . أو يتهاون فيها . 

والاتجاه النفسي يتورط في أزمة البحث عن 
الدراقة والتقدة ويدكل نتافات اللأقدرر 7 
وكثيراً ما يُغزب أصحابه في «تحليل؛ النص ٠‏ 
وينزلقون منه إلى تحليل «صاحب النصء . 
ويصبح النقد عندهم أشبه بتشخيص سريري 
لمريض في مصحة نفسية !! وبخاصة أولئك الذين 
يلهثون وراء غقدة ‏ الجنس والرغيات 'المكبوتة 
ويجعلون عبارات الأديب وصوره دليلاً قاطعاً على 
العقد والهواجس والأزمات المتوالية .. 

ولا شك آنا ستشعر باحباط كدير عندما لجِدٌ 
الأدب انتاجاً لحالات إنسانية مشوهة وأدباء 
مأزومين . والاتجاه الجمالي يفرق في تفصيلات 
الصياغة الفنية ويتصرف عن المضمون وعن كل 
موقف أو قضية فكرية ؛ ولو كانت جزءاً أساسياً 
من نسيج العمل الأدبي .. ونحن في عصر أصبح 
الفكر قسيم الشعور في العمل الأدبي . وريما أخذ 


يزاحمه .. لذلك نجد تلك المناهج لا تبصرمن أفق 


العمل الأدبي الواسع سوى حجة واحدة ونحن 
نريد أن ننظر إلى الأدب من جهاته كلها .. 

غير أن لكل منهج إيجابيات لا تذكر . إذا 
استطاع الناقد أن يقتطفها ويوظفها في عمله 
النقدي ... اقترب نقده من الكمال . 

فالاتجاه الاجتماعىي يمكن أن نفيد منه 
اهتمامه بالمضمون وعنايته بمقياس «القيم» : 
ولكن لا نقتصر في نقدنا على ذلك الجانبٍ . 
ولا نتقيّد بقيم هذا التيار أوذاك . ونتدجة إلى 
قيمنا السامية ؛ والاتجاه النفسي نتخيّر منه 
تتبعه الدقيق للظواهر الانفعالية في النص 
ونوظف هذه الأداة ‏ دون تهور -في البحث عن 
الإيحاءات الدقيقة للعبارة والدلالات الخفية 


* اميل زولا *« 


للصورة . وتتمثل التجربة الشعورية لحظة ولادة 
النص بكل بواعتها الداخلية والخارجية .. ولكن 
-أيضاً إلا نقيد انفسنا:بمعجم فرو يد ومقولات 
يونج وإدلر وريتشاردز .. 

والمنهج الجمالي نستفيد منه عنايته بتحليل 
عناصر الصياغة ٠‏ وتتبع مواطن الجمال البعيدة . 
وتحليل الصورة الفنية تحليلاً ذوقياً .. ولكن 
لا نقتصر على هذا الجانب أيضاً . 

إذا قعلنا ذلك وصلنا إلى منهج .شمو لي, يدخل 
إلى النص الأدبي من جميع بواباته : ويصل إلى 
كل جزئية من جزئياته الأساسية . ويقف على 
مكوناته الخارجية والداخلية ؛ الفكرية 
والشعورية والفنية ٠‏ وهذا المنهج ‏ في يقيني -هو 
القادر على رؤية النص رؤية واعية . وعلى تقويمه 
تقويماً متكاملاً اقرب إلى الموضوعية والكمال . 


عناصر المنهج 


©© ما عناصر وسمات هذا المنهج 


«التكاملى ‏ أو الشمولى + 
هذا المنهج التكاملي يتألف من 
رين 1 


الأول : دراسة موضوعية للعمل 
الادبي غايتها استخلاص الأفكار 
والقضايا التي يحتوي عليها هذا 
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الثاني : دراسة فنية تقوم على تحليل الصور 
والأساليب واللغة التي يستخدمها المبدع في 
التعدر عن مواففة رحد قطان الحياة من كوله . 

وهذا التحليل غايته الكشف عن «رموز» العمل 
الفني ٠‏ لأن الموضوع الذي يدور حوله أي عمل 


ليس هو القضية التي ينشغل المبدع بها . ولكنه : 
أي الموضوع . معادل موضوعي لقضايا أخرى ٠‏ 
لا يعبر عنها المبدع تعبيراً مباشراً . 

من ثم فإن الدراسة الموضوعية تتعائق مع 
الدارسة الفنية لتؤديا معاً إلى نتيجة بعينها . هي 
تفسر العقل الفذى والكشف عن رموزة ورضد , 
700 

ولنضرب على ذلك مثلا بالوقوف على الأطلال في 
الشعر القديم : فالموضوع الذي يتحدث عنه 
الشاعر هو ما أصاب الأطلال من بلى حمله على 
العودة إلى ذكرياته الماضية ليقارن بين الماضي 
بحيويته 2 ولكن هذا 
الموضوع ‏ موضوع رصد بلى الأطلال -ليس هو 
المقصود , ولكنه معادل موضوعي لمواقف أخرى 
للشاعر من الحياة من حوله ٠‏ تتمثّل في مواجهة 
الموت والفناء . والرغبة في انتصار الحناة عليهما ٠‏ 
أوإذ أردنا تعبيراً اكثروضوحاً قلنا إن الوقوف على 
الأطلال لحظة من لحظات القلق الإنساني الذي 
يتملك الإنسان بسبب التفكير في الحياة والموت . 

وقد يكون هذا القلق تعبيراً عن شعور عام 
بالغربة في المجتمع . والشعور بالفقد أو اليس من 
انصلاح الآمور ,ذلك حين يغلُبِ الشاعر ف وضفه 
الأطلال إرادة الموت على إرادة الحياة .كما يكون 
معادلا للؤمل قي" التقلب عل ,ظروف الحاة حين 
يعلّب إرادة الحياة على إرادة الموت . 

وهكذا يصبح للوقوف على الأطلال في مقدمة 
القصيدة . رمزاً مركباً ينتقل من مرحلة إلى مرحلة 
أخرى بحسب ما يرصد فيه الشاعر من إحساس 


وبين الحاضر بمواته . 


ومواقف ‏ 
ولو نظرنا إلى الشعر الحديث لوجدنا الوقوف 
على الأطلال يصبح هو وحده موضوعاً للقصيدة . 
يصور إحساس الشاعر المعاصر بالغربة في 
مجتمعه , على الرغم من أنه يعيش حياة مليئة 
بالحركة . كما عبَّر عن ذلك «إبراهيم ناجي, في 
قصيدة (العودة) التى اتخذ فيها من منزل أحبائه 
بعد أن هجره أصحابه معادلا لواقعه النفسي بما 
يغلب عليه من مشاعر الغربة » فأخذ يصف هذا 
المنزل وما أصابه من خراب ٠‏ مقارناً بين واقعه 
وماضيه عندما كان يمتلىء بصاحبه ٠.‏ ويموج 
بالحياة والمرح .. 


وهكذا تتحول الأطلال من بقايا خيام إلى منزل 
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ااا 


خرب ؛ ولكنها في الحالتين تؤدي وظيفة رمزية ٠‏ 

وتستطيع أن نطيّق ذلك على كل فنون الأدب 
الأخرى من القصة والمسرحية , فالطبيعة الأدبية 
تقوم على أساس الرمز ؛ الذي يسقط التعبير 
المباشر , ويحتفي بالتعبير غير المباشر . 


لا أعتقد أن أياً من تلك الاتجاهات 
يمكن أن يمثل - لوحده - نهجاً نقدياً 
متكاملاً". وقد تاكدت صحة هذه 
المقولة عبر الزمن , فكل اتجاه تآلق 
أول ظهوره ؛ وظهر دعاته أتهم وصلوا 
إلى «المثالية» واحتكروا متبر التقد ؛ 
ثم ظهرت الثغرات والسلبيات وتفاقمت وخيا 
البريق وانحسرت الأضواء . 

وأما المنهج «الشمولي» فأحسب أنه سيكون 
أفضل حظاً منها وبخاصة إذا نجح دعاته في 
تجنب السلبيات 2 وتطوير المنهج بشكل 
يتلاءم مع الثوابت اللفوية والفكرية من 
جهة . ومتغيرات الحياة من جهة أخرى . 

ولعل أهم سمات المنهج الشمولي هي : 

الافتمام بجميع مكونات النص ٠‏ والتعامل مع 
ظواهر الشكل والمضمون بتوازن دقيق, 
والاهتمام بالقيم الجمالية » والإيمان بأن الجمال 
في العمل الأدبي لا يقتصر على أدوات الصياغة . 


بين القديم والجديد 


©© لكم العديد من الدراسات التي تتناول 
قضية الصراع بين القديم والجديد والتي تعد 
من أبرز قضمايا النقد الأدبي اليوم . كيف 
تنظرون إلى هذه القضية 

الضراع بين القديم والجديد 
قضية متجددة وباقية بقاء 
الإنسانية ؛ قلى نظرنا إلى تاريخ 
الانسانية لوجدناها قد انتقلت من 
مرحلة إلى مرحلة أخرى ٠‏ وحقّقت في 
كل مرحلة انتفلت إليها تطوراً ٠‏ أى 
فلنقل نقلة جديدة إلى مرحلة متميّزة » وبذلك ينشأ 
دائماً في بداية كل مرحلة جديدة صراع عنيف بين 
قيم المرحلة السابقة وقيم المرحلة الجديدة ‏ 
والنتيجة دائماً تنتهي بانتصار الجديد على 


الفيصل العدد )١95(‏ صن 04 


د. إبراهشيم عبد الرحمن : 


© السنيوية تفكك و8 تعيد الصضاء . 


* احمد زكي ابو شادي *« 


القديم ٠فطبيعة‏ الحياة التجدد ,والأدب تعبير عن 
الحياة . 

ولكن نلاحظ إصرار الكثيرين على التمسك 
بالقديم ٠‏ معتقدين أنه أفضل من الجديد » دون 
أن يسألوا أنقسهم أن هذا القديم الذي يتمسكون 
به كان في زمن سابق جديداً ترفضه البيئة . 


وينبغي أن نستحضرفي أذهاننا حقيقة أخرى : 
هي أن الحماسة للجديد ينبغي ألا تعني القضاء 
تماما على القديم ٠‏ أو أن نعتقد أن الإصرار على 
بقاء القديم يعني بالضرورة إيقاف عجلة التطور 
ورفض الجديد : 

فلو نظرنا إلى الأمور نظرة أعمق لتبينا أن 
القديم يعيش ويتواصل في الجديد ؛ فالجديد 
صورة أخرى متطورة من القديم ٠‏ والفصل 
الحاسم بينهما إنكار لهذه الحقيقة وعدم فهم 
لضف النساء 

هذه قضية قديمة جديدة .. 
ومتجدرة دائقا ٠١‏ طبس في كن مره 
قناعاً مختلقاً . ومنذ القرن الثالث قال 
ابن قتيبة : وكل قديم كان جديداً في 
عصره .. لذلك فالقضية ممتدة في 
الزمان والمكان لا تقتصر على عصر 
معين , ولا أمة معينة ؛ ولكنها في عصرنا الحاضر 
سريعة وذات ضجيج عال . 

وأعتقد أن المحور الكبير الذي تدور حوله هى : 
«توافق الجيل الجديد مع القواعد التي مجدها 
أسلافه .. ومن هنافإن الصراع يتخذ شكل إعلان 
عن انتهاء الصلاحية» .. ويكون هذا الإعلان 
عصبياً ومتطرفاً أول الأمر . يتيررد فغل غاضب » 
ويدور الصراع ٠‏ ويشتد ؛ ثم يهدأ » وينجلي عن 
سقوط التطزف في الجبهتين ٠‏ أو تبدأ مغركة 


جد بغ ضجيجها على سابقتها . هذا 
ما كد ار تقرف ويحدث عندنا منذ أكثر من 
قرن . 

ففي فرنسا ‏ مثلاً - كانت مسرحية فيكتور 
هوغو «كردمويل» إعلاناً عن إنتهاء صلاحية 
الكلاسيكية ‏ وبداية لصراع عنيف : فقد خرج 
أنصار الرومانسية ‏ الجديدة يومئذ في شيه 
مظاهرة . وحملوا الممثلين على أعناقهم , 
وأعلنوا موت القيم السابقة . 

وبعد نصف قرن تكررت الصورة ولكن تغيرت 
الوجوه . فأصبح الرابح آنفاً هو الخاسر : 
وأعلن «الثوار» الجدد انتهاء صلاحية القيم 
الرومانسية. وتعددت أصواتهم 
واتجاهاتهم : الرمزية . والبرناسية , 
والواقعية .. 

وف ساحاتنا الادبية تكررت الضبورة أإيْضا ء 
ووقع الحافر على الحافر . وظهرت اعلانات عصبية 
عن انتهاء صلاحيات القيم السابقة وبدأت معركة 
كبيرة مازال غبارها يثور ويهد أ بين الحين والآخر . 

في العشرينيات من هذا القرن الميلادي كتب 
العقاد والمازني مقالات نارية اتهما فيها شعر 
«المحافظين» بكل تهمة شنيعة ؛ ولم يريا فيه أية 
إيجابية ٠‏ وفي الثلاثينيات قاد أحمد زكي 
أبو شادي عاصفة أخرى تتهم الأدب «السايق» 
بأنه لا يتوافق مع «الإنسان العصري» . 

وف الأربعينيات وبالأصح في نهايتها ظهرت 
نازك الملائكة والسياب ليقودا حركة عصيان 
جديدة على القيم الشعرية العمودية .. وبالذات 
على موسيقى الشعر العمودي ... ثم على صوره 
وأساليب تعبيره . وبعد أقل من عقد من الزمن 
اشتدت المعركة النقدية » وانحاز عدد من النقاد 
إلى الشعر التفعيلي الجديد . وأعلن الدكتور محمد 
النويهي انتهاء صلاحية الشعر العمودي » 
ويشبهه بسلة البيض الفاسد . ودعا الجمهور إلى 
إلقائها ٠‏ والإقبال على «البيض الطازج» .. ثم 
ظهرت موجات أخرى أشد عتواً تسعى إلى تفجير 
كل شيء : اللغة . وموسيقى الشعر2. ونمط 
الخيال » وقضايا المضمون .. وأعلنت أن حركتها 
«موقف من الفن والحياة, . 

ولئن كانت حركة التطور في الأدب دائمة » 
والصراع حولها قديماً قدم بشار بن برد 


د. عبد الساسط يدر : 


© إذا كانت البنيوية تراجعت فى أرضها فما الحكمة في طرحها على ساحتنا ؟ 


ومسلم بن الوليد وأبي تمام .. فإن الجديد في 
حركات هذا العصر وصراعاته هو: إحراق 
المراحل ؛ واختصار الزمن .. فما كان يحدث في 
جيل أوقرن من الزمن ٠‏ أصبح يحدث الآن في عقد 
أو أقل من عقد .. لذلك تعددت الحركات »: 
وتلاحقت . ومدت جذورها إلى الآداب العالمية 
وصار لها رئة خارجية في الغالب ‏ خلافاً للا كان 
عليه الأمر في تراثنا - وظهر التطرف في أعلى 
مظاهره . 

ورغم ذلك كله » فإننى موقن أن تطرف هذا 
الصراع هو الذي 0 ٠‏ وستبقى بعد 
الحريق القيم والأصول الثابتة 

وأكبردليل على ذلك أننا الآن . وبعد مرورقرابة 
نصف قرن على الشعر التفعيلي ٠‏ وعلى إعلان 
النويهي المتطرف ؛ مازال الشعر العمودي يحتل 
مكانا رمقاي تساحة الأادب ؛ ومازال الشعراء 
المبدعون ‏ وسيبقون - يقدمون روائع جديدة 
فيه .. وبخاصة بعد أن استفادوا من تقنيات 
الصورة الجديدة والمضمونات المتكددة ١‏ 

صحيح أن الشعر التفعيلي قد حفر مجراه في 
الساحة الأدبية .. ولكنه لم .. ولن .. يلغي 
المجرى العريق .. 

إنني أعتقد أن قضية الصراع بين القديم 
والجديد تسير وفق نواميس ثابتة .. يمكن أن 
نهتدي إليها بالقراءة العميقة الواعية لحلقات هذا 
الصراع في تراثنا .. وعصرنا الحاضر. وفي 
ساحافكا. وسايات اشر د 
التوامسن . 

© إن كل تطرف سيقابله تطرف ف الخندق 
المقابل . فلاايبصر الواحد في الجهة الأخرى إلا 
السلبيات ؛ ولا يعترف له بفضل .. ويسعى 
جاهداً إلى أن ينسفه تماماً .. 

© إن التطرف في الجهتين - المهاجم 
والمدافع - سيسقط , ولو انتصر مدة من 
الزمن . وستزول القواعد والأصول التي حاول 
أن يرسخها وستظهر أصول وقواعد وسطية 
تستقي روافدها من الجهتين . 

© إن الحركات التي تعتمد اعتماداً كاملا 
على الجذور الخارجية . وتتنفس برئة أجنبية 
ستبقى غريبة عن الذوق والوجدان وستذبل 
بعد حين . 


ومن هذه 


© إن أية حركة تحاول مصادرة مذير النقد 
وعزل الآخرين عنه عزلا تاماً ستقع ضحية هذه 
المصادرة وتسقط عن المنس .. 

© إن أبة حركة تريد أن تفيد أدينا ونقدنا 
ينبغي أن تنطلق من فهم عميق لطبيعة أمتنا ؛ 
ولابعاد شخصيتها . ولثوابتها التي لا يمكن 


أن تتخلى عنها .. وبخاصة ثوابت العقيدة 
واللغة . 

هذاما أراه .وأؤمن به . فيقضية الصراع بين 
القَديم والجديد في آدبتا وتقدنا . 


البنيوية والأسلوبية 


©© ما رأدكم ف المدارس النقدية الجديدة 
مثل ,البنيوية؛ التي غزت ميادين الدراسات 
الأدبية منذ اواخر الستينات ٠‏ وما يسمى 
ب ١التفكبكبة‏ وغيرها من الاتجحاهشات 
المعاصرة ؛ وكيف يكون موقفنا منها “ 

تجتاح عالمنا العربي الآن حمّى 
تُعرف بحمّى «البنيوية» حيناً . 
و«الأسلوبية» حيناً آخر . وذلك على 
الرغم من أن هذين الاتجاهين 
النقديْين قد ظهراً في أوروبا متذ أكثر 
من خمسين عاماً ٠‏ ولعبا دوراً في 
الحركة النقدية اختلفت الآراء حول تقويمها . 

ونستطيع أن نفرق في الدراسات العربية حول 
البنيوية والأسلوبية بين نوعين : 

النوع الأول : ترجمات لأصول هذين 
الاتجاهين , أو مؤلفات تنحو منحى تنظيرياً 
خالصاً . وهذه الدراسات في اغلبها لا تفّق بين 


المراحل المختلفة التي مرت بها البنيوية 
والأسلوبية في مدارسها المتباينة ؛ ولكنها في آخر 
الأمر محاولة غايتها نقل أصول هذا الاتجاه إلى 
النقد العربي الحديث . 

والنوع الثاني :محاولات تجريبية يطبق فيها 
أصحابها الاتجاه. البنيوي أو الأسلوبي على 
نصوص من الآدب القديم حيناً والحديث حيناً 
أخر ٠‏ وهذه المحاولات تقوم في أكثرها على تطبيق 
اتجاه بنيوي أو أسلوبي بعينه . 

وهذه التطبيقات يحرص أصحابها على أن 
يجعلوا منها صورة لما هي عليه في نصوصها 
الأجنبية ٠‏ وتتحوّل على أيديهم إلى طلاسم 
ومعادلات رياضية لا تفيد شيئاً في الكشف عن 
أسرار العمل الفني وإبراز مقوماته الجمالية 
العمل إلى عناصره ٠‏ تماماً كما في العمّال ابهدم 
البتاء وتصنيقه إلى مكوناته من الحديد والطوب 
والحشب .. الخ . 

وباختضار » .أن | التطبيقات البتيوية : 
والأسلوبية تهدم ولا تعيد البناء ؛ ومن ثم فهي 
محاولآت - على الرغم من تعب اضحابها قيها - 
نستطيع أن نلاحظ عليها ‏ وعلى وجه العموم ‏ 
ايل 

آولاٌ : انها عملية سلبية ؛ بمعنى أنها تفكك 
ولا تعيد البناء , كما آنها لا مستخلص شيئاً من 
تصنيف العمل الأدبى إلى مكوّتاته المختلقة » أو 
فلنقل بلغة هذا النقد . إنها لا تكشف عن أبنيته 
الس 

ثانيا : أنها لا تفرق بين الأعمال الرديئة 
والأعمال الجيّدة ٠‏ فكل الأعمال قايلة للتفكيك 
والتنصنيف في عناصر متباينة . 

ثالثاً : تتجاهل هذه المحاولات تجربة النقد 
العربي القديم. .في مجالين : التقد الخالص , 
والبلاغة العربية ٠‏ ففيهما محاولات خصبة 
لدراسة لعة واساليت «الخصوص. الأدبية من 
الناحيتين التنظيرية والتطبيقية . 

ويحضرتا في هذا المجال محاولات البلاغيين 
القداماء في دراسة لغة النض الأدبى مفردة 
ومركبة ٠‏ فقد وقفوا عند اللفظة في دلالاتها 
وجرسها . وفي عربيتها وشعبيتها . مقررين كثيراً 
من المبادىء النقدية التي نواجهها في كتابات 
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ااا 


البنيويين والأسلوبيين المحدثين . كما درسوا 
اللفظة مركية , أني في د اخل الجملة دراسة جمالية 
رصدوا من خلالها كثيراً من المقوّمات الفنية للعمل 
الآدمي: : 

وتستطيع أن نمثل الذلك يمطبيقات+ الأمدي 
والجرجاني وغيرهما . خاصة تطبيقات 
عبدالقاهر الجرجاني في كتابيه : «أسرار 
البلاغة» و«دلائل الإعجان . فقد تتبع في هذين 
الكتابين تفسير النص الأدبي من خلال نظريته 
المعروفة بء النظم» , والتي يتخذ فيها من 
القواعد النحوية أساساً لتحليل لغوي مثمر وممتع 
فطن فيه إلى كثير جداً من مقومات البحث 
الأسلوبي الحديث ؛ ففكرة «الإنحراف؛ مثلاً في 
الأسلوبية الحديثة : سيق إليها الجرجاني 
وسماها ب «العدول» وهي تسمية أبلغ وأدل 
من مصطلح «الإنحراف»: فحينما عمد إلى تحليل 
بيت النابقة الشهير : 
وإنك كالليل الذي هو مدركي 

فإن خلت أن المختالى عنك 

واشعع 

وقف عند كلمة. «الليل» محاولاً التعليل لعدول 
الشاعر عن الألفاظ الأخرى التي يمكن أن تحل 
محلها مثل : النهار والشمس وغيرها . على 
أساس أن السياق يفرض هذه اللفظة ٠‏ لأن المقام 
مقام تعبير عن الخوف والرعب الذي يمكن أن 
تَصِورَقمَا لقظة «اللبل» إلى آخر.هااقال في هذا 
المقام »مما يزيد على صفحات طويلة . 

ولكن الدراسات البنيوية والأسلوبية قد آخذت 
مجالاً آخر غير المجالين السابقين » وذلك في 
الجامهاك "الشرية اين ختلان , الأمكات 
والدراسات التي يقدّمها بعض الطلاب للحصول 
على الماجستير والدكتوراة ؛ فقد حاول المشرفون 
على هذه الرسائل تصحيح الاتجاه البنيوي 
والأسلوبي تصحيحاً جعل منهما آدوات نقدية 
جديدة » يوثق الباحث فيها من الصلة بين النص 
ومبدعه ومتلقيه ٠‏ ويحفل فيه بالكشف عن بنيات 
النص العميقة وتفسير رموزه ٠‏ وتقويم جمالياته ٠‏ 
ورصد سياقاته المختلفة . 

وكانت ثمرة هذا الاتجاه عدة دراسات 
خصبة ٠‏ نشير إلى بعضها . مثل : «البلاغة 
والأسلوبية» و«جدلية النقد العربي القديم بين 
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د. إبراهيم عبد الرحون : 
« المشكلة ليست فى غياب النقد ولكن في ضعف حركة النشر . 


الافراد والتركيب» للدكتور محمد عبدالمطلب ٠‏ 
وهما دراستان في تقويم الحركة النقدية القديمة 
ومقارنتها بالحركة النقدية والأسلوبية الحديثة » 
وبيان تقاظ الالتقاء والاختلاف مِينَهعا ': 


ود رات يعتوان درمز آلماء ف اذب الجافر ٠‏ 
للدكتورة ثناء أنس الوجود ٠‏ غمدت فيها إلى تحليل 
النصوضص الشعرية القديمة تحليلاً اسلوبياً , 
نجحت في أن تكشف فيه عن بنياته العميقة ؛ وأن 
تحدّد فيه أنماط السياقات التى استخدمت فيها 
لغة الماء استخداما إبداغياً رائعاً : 


ودراسة تحت عنوان :«التحليل البنيوي لشعر 
آمل دنقل»...ودراسة أخرى بعئوان : «شعر أبي 
تمام دراسة أسلوبية» للدكتورة يسرية المصري , 
تَصدَّت الدراسة البنية الإيقاعية . والبنية 
التصويرية ٠‏ والبنية النحوية , والبنية اللغوية في 
شعر أبى تمام » مستخدمة في ذلك مناهج النقد 
الحديث والقديم في آن واحد .. وغيرها من 
الدراسات 'الثى اشرفث عليها.. واستطاع 
اضحالبها ان يكوا مح المتاهع الحديحة «البيرية 
والأسلوبية؛ مناهج إيجابية ومثمرة » طرحت على 
أيديهم نتائج قدّمة . 

وبذلك نصل إلى حقيقة مقادها . أنه ينيغي 
حين نأخذ في تطبيق هذه المناهج على آدابنا أن 
نحدث فيها قدراً من التعديل . وأن نضيف 
إليها من تراثنا ما نجعل منها أدوات نقدية 
صالحة لتفسير أدبنا العربي والكشف عن 
جمالياته . 

لا جدال في آن آية مدرسة'فنية أو 
فكرية تظهر في بلد ما تحمل معها 
عوامل نشوثها : وتصورات أصحابها 
للكون والحياة والعلاقات الإنسانية » 
والبنيوية بفروعها الكثيرة في اللغة 
والفن والنقد والعلوم والفلسفة - 
تحمل في نسقها أآثار تلك العوامل 
والتصورات ٠‏ وتستخدمها بطريقة تلائم 
الميدان الذي تعمل فيه . لذلك فإن البنيوية 
النقدية متصلة بشكل أو بآخر بأصولها الفكرية 
ورؤيتها الفلسفية ومهما قيل عن موضوعيتها 
وكونها منهجاً في التحليل والتقويم . فإنها في 
حقيقة الأمرذات خلفية فلسفية مادية ؛ تخالف 


ثوايتنا العقدية . وتضادخ تصصوراتنا الأساسية 
للقضانا الكيرى : 

ثم .. إذا كانت البنيوية قد تراجعت في 
الأرض التي نبتت فيها . فما الحكمة في أن 
نطرحها على ساحاتنا الأدبية ونتحول إلى دعاة 
لها .. 

إننى أعتقد أن هناك عقبات كثيرة تواجه 
اليتكوية! النقك يأرل ماري اعرميلة 
مستوردة .: في سالحاتنا الثقافية ... 

في مقدمتها العوامل العقدية . سواء أكانت 
كعِرَات الدرية الستزيدة ظاهرة + 
يكشفها التطبيق العملي . 

ثم هناك غربة الذوق والوجدان . فبين الأدب 
والنقد صلة داخلية هي صلة الذوق والوجدان 
اللذين يصدران عنهما ‏ فإذا انقطعت هذه 
الصلة . أو اضطربت فقد النقد مصداقيته . 

وقد يكون من المقبول أن نأخذ قاعدة ما من 
منهج أجتبي . ونطبقها على الأدب العربي ؛ ولكن 
من غير المقبول أن نأخذ قواعد منهج كامل أو 
مدرسة متكاملة ونطبقها على أدبنا . 

وقديماً حاول قدامة بِن جعفر أن يوظف عدداً 
من قواعد المنطق اليوناني في النقد الأدبي . 
وبذل جهودا فائقة » وتوصل إلى مقاييس جديدة 
قرر على أساسها القيم التي ينبغي أن يقوم عليها 
الشعر العربي .. ورغم ذكائه الشديد : 
واستيعابه الواسع للتراث العربي , فقد ظلت 
مقائيسة صونا فيفر وناشرا 2 يدشر في الأب 
ولا في النقد .. وتبعه حازم القرطاجني ؛ فأسرف 
في تمثل قواعد أرسطو . وحاول تطبيق منهج 
«فلسفي» يوناني الجذور والنسق على الشعر .. 
فظلت مادته حبيسة كتابه «منهاج البلغاءؤسراج 
الآدياء» . وصارعنوان كتابه مثلا من أمثلة 
«الأضداد» في التطبيق العملي .. لم يسلك منهاجه 


أحد ٠‏ ولم يستضيء بسراجه متنور . 


أم خفية 


إن الصلة الداخلية بين النص الأدبي والمنهج 
النقدى اهى؛ .ضلة | اصول. ومفهومات ‏ عميقة:* 
ترسخت في أعماق الأديب ٠‏ والثاقد ٠‏ والمتذوق 
وهي العامل المشترك الذي يجمعهم في أعلى درجات 
التواصل ,فإذا فقد هذا العامل ؛ أوفقد معظمه , 
فشل المنهج النقدي في أن يقدم للأديب وللمتذوق 


ما يريدانه . 


عبد الساسط يدر : 


© النقد موجود لكنه عزيز ولا يمكن أن يوازى في حضوره النصوص الأدبية 


وثمة عقبة أخرى تواجه البنيوية - وكل 
مدرسة نقدية مشابهة -هي أزمة «العلمنة» التى 
تشكومنها البنيوية ؛ واقصد بالعلمنة : طغيان 
الجانب, العلمي على الجائب الذوقي في مقاييس 
النقد وتطبيقاته . 0 

فمن السام به أن القد الاذبي فن يقوم على 
التواز زن الدقيق بين الموضوعية والذاتية .دين 
العلم والذوق . وإذا طغى أحد هذين 0 
عى الآخر اختل النقد واضطريت اموازيئة 
وتهافحت نتائمه والبديوية تراكل مناهة التمليلات 
اللغوية أو المضنية والتفسيرات المبنية على 
نظريات غير ثابتة وترهق المتلقي بجداولها البيانية 
واحصاءاتها الرياضية .. ثم تتوصل إلى تفسير 
خاص لظواهر المضمون , وتفسير «مضموني» 
لظواهر الشكل .. وتعجز عن الوضول إلى مواطن 
الجمال في النص الأدبي .كان النص الأدبي عمل 
فكري بالغ التعقيد لاتحل طلاسمه إلا 
الوغازتيمات» 'البنيوية» ![ 


وأصدق دليل على ذلك الدراسات التى صدرت 
حتى الآن.؛ ولا أقصد دراات التتطبر وشرح 
قواعد البنيوية ؛ فهذه ترجمات متفاوتة الجودة 
والأمانة . وإتما أقصد الفصول التطبيقية على 
النصوص التراثية والمعاضرة 
الفصول حتى الآن عن إظهار القيم الجمالية في 
النصوص التي درستها . رغم الجهود الكبيرة 
التي بذلها أصحايها . 

إن في أعماقي يقيناً كاملاً بأن البنيوية ٠‏ وكل 
منهج نقدي مستورد ؛ لن يطول آمره . ولوفرشت 
له المثاين , وعقدت. المؤتغرات ,وسلطت عليه 
الأضواء 
في منابته التي لا تعرف الثبات . 


.. فقد عجزت هذه 


.. وسينسحب من ساحاتنا كما انسحب 


وكم تمنيت - ومازلت أتمنى ‏ لو أن الذين 
بدّدوا بعض أعمارهم والكثير من جهودهم . في 
النضال من أجلها » عرفوا كيف يتلقطون منها 
ما لا يتعارض مع أصولنا وقيمنا .. وكيف 
يستفيدون من أحسن إيجابياتها ثم يوظفون 
ما يستفيدونه في منهج نقدي أصيل ؛ تتصل 
جذوره بجذورنا ٠‏ ويصنع نسقه من تربتنا » ومن 
توابتنا » فيستفيد نقدنا الأدبي وتيقى له 
شخصيتة العربية المتميرة 1 


الدراسات المقارنة 


© © ما أهممة الدراسات المقارنة آو «الادب 
المقارن» بالنسية للحركة الأدبية بشكل عام 
والنقد بشكل خاص 
عالمنا الغربي الآن 

إن الدراسات المقارنة منهج 
«نقدي» وليست منهجاً «تاريخياً» : 
بمعنى أن هذه الدراسات كانت غايتها 
قديماً البحث عن الأصول الأجنبية 
للأعمال الأدبية ؛ وهذا هدف تاريخى 
أكثر من كونه هدفاً نقدياً , ولكن 
«الأدب المقارن؛ . أصيح منهجاً نقدياً بعد تطور 
وسائل اتصال الآداب الأجنبية بعضها بيعض 
تطوراً ملحوظاً بظهور المطبعة والإذاعة وغيرها من 
وسائل نقل الثقافات . بحيث يمكن القول أته 
لا يوجد أدب أو أديب لا يتاثر بآداب أخرى 
أجنبية تأثراً مباشراً أو غير مباشي . 

وهذا في ذاته يفرض على التاقد أن يكون هو 
الآخر هذاخب ثقافة أيه اجدبنة واسعة ليس له 
أن يجعل من عملياته النقدية عملية منهجية مثمرة 
حين يتناول بالتحليل أعمال المبدعين ٠‏ والتي 
لا نشك - كما قلنا - لي أنها تأثرت بأعمال عيرفة 


وما تقييمكم لمسيرتها ف 


تأثرأ أدبية أو غير مياشر . 

ولذا نستطيع أن نقسم البحث فْ الدراسات 
المقارنة إلى نوعين 

الأول : دراسات تتناول الآداب القديمة . 
ولهامنهج خاص يتمثل ف ضرورة إثبات الصلة 
التاريخية بين هذا العمل الأدبي وغيره من 
الأعمال الأخرى التي تأثر بها. ومجرد 
المشابهة وحدها لا تكفي لتقرير «التأثير 
والتاثر» . 


الثاني : ويتجه فيه الباحث في العصر الحديث 
اتجاها آخر . فيفترض «التأثير والتأثر» بين 
الآداب المختلفة ؛ وهذا يجعل الدراسات المقارنة 
أشق وأعمق . ويلقى على الناقد عبء معرقة 
الأعمال الاتحديله المششابهة , وممكاولة بنك رسن 
المشايهات بين بعضها وبعض . 

وللأسف . ما تزال عناية الأدب العربي 
الحديث في مجال الدراسات المقارنة . منحصرة 


في منهجه القديم . القائم على البحث عن أصول 
الأعمال الأدبية : أو بعبارة أخرى . لا يزال 
ينظر إليها بوصفها نقداً تاريخياً . ولذا ينبغي 
تجاوز ذلك إلى اعتياره نقداً تطبيقياً 

الدراسات. المقارتة في عصرتا 
الحاضر نافذة تطل على أفاق واسعة 
وأياً كانت الحقول في تلك الآفاق , فإن 
قيهَكاراما يَفيد" الأزيفب ‏ والشاكد 
والمتذوق 

آما الأديب ؛ فالأدب المقارن يقدم له تجارب 
إنسانية طريفة ٠‏ ويطلعه على مضموتات 
وصياغات يمكن أن يستفيد منها . ومثلما يكتسب 
الأديب من رحلته إلى بلاد بعيدة تجارب وخبرات 
تثري تجريته الخاصة . ينقله الأدب المقارن إلى 
احد تلك البلاد + 
قلويهم ٠‏ وما عاشوه من أزمات ولحظات سعادة » 
ويطلعه أيضاً على النوافذ التي فتحوها على آداب 
الآخرين : والطعوم التى اضافوفا إلى مائدتهم 
الخاصة ٠‏ لأن الآدب اكقارن لا يقتصر على 
النصوص الإبداعية التي أنتجها الأدباء في بلد 
أجنبي بل يقدم دراسات موضوعية معمقة عما 
تأثر به أولئك الأدياء من آداب الشرق 
والغرب . وعن حصيلة تاثرهم .. مثلاً عندما 
يدرس الأدب المقارن الأديب الألمانى «غوته» 
ارس "من خلال المزثرات الأجنبية الكثيرة في 
«فاوست» وف «الديوان الشرقي» .. ويستقيد 
الأديب العربي أشياء كثيرة .. منها أزمة الأديب 
الغربي . وهي تمثل أزمة الفرد الغربي بعامة , 
وبحته الملهوف عن موارد روحية .. ويرى في 
حديث ١غوته؛‏ عن المدن العربية والخليج 
والصحراء والقافلة التي تحمل العطور 
والبخور والتوابل .. وتحمل الحب للناس .. 
مدى إحساسه بالجفاف الذي يعيشه القفرد 
الغربي .. وأعتقد أن كثيراً من أدبائنا في حاجة 
إلى أن يفهموا ايعاد ذلك الجفاف كي لا تبهرهم 
000 

ومما سيستفيده الأديب العربي أيضاً بناء 
الصورة المتميّزة . وتوظيف الرمز والأسطورة في 
طرائق التعبير .. فيتعلم كيف يوظف رموزه 
الكاسة /وحكاياتة الشعبية . وقراءاته' الترائية 
انكل و العالمية. 


ويطلعه على ما نبيضت به 
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وأما الناقد فيمكن أن يستفيد من الأدب 
المقارن ودراساته فوائد كثيرة أولها : توسيع 
ثقافته وإغنائها .. وثانيها : الإطلاع على وسائل 
كثيرة في الصياغة' والوصول. إلى .مقاييس في 
تقويمها .. وثالثها : الوقوف على أصول كثير من 
الحركات والمدارس النقدية التي تصطنع التجديد 
في بلادنا ‏ وتدعي أنها حركة إصلاحية تسعى إلى 
إثراء الأدب العربي .. وهي في حقيقتها نقل ؛ أو 
سرقة . لقيم ومقاييس فنية غربية .. 

وأما المتذوق .. فسيطلع على الجسور 
الإنسانية التى تمتد خلال الأدب . ويدرك أن فناك 
خيطاً من العلاقات الحميدة يمكن أن يمتد بين 
الأمم ليخفف آثار العلاقات غير الحميدة .. 
ويتحررمن النظرة الأنانية ‏ إن كانت قد سيطرت 
عليه أوخالطت قيمه ومفهوماته -ويدرك أن الأدب 
انتاج إنساني لا يقتصر على أمة معينة » وأن 
الإبداع هبة من الله سبحانه وتعالى .. وزعها في 
البشر جميعاً .. وأن الاتصال الحميد بين هذه 
المواهب يمكن أن يكون نوعاً من التفاعل 
الإيجابي , الذي جعله الله سبحانه وتعالى ناموساً 
من نواميس الحياة البشرية «وجعلناكم شعوباً 
وقبائل لتعارفوا» . 

هذا عن الأدب المقارن .. ودراساته من 
الناحية النظرية «المثالية» أي الناحية التي ينبغي 
أن تكون ...لا التى هى كاثتة .. 

واما انصورة الواقعية لهذا الادب 
ودراساته .. فلا تخلو من ندوب ويثور .. 

وأهم الندوب والبثور : فقد التوازن في توجه 
الأدب المقارن عندنا » وتوظيف قسم منه في 
الصراع الأيديولوجي .. 

والمشكلة الأولى : مشكلة فقدان التوازن ٠‏ 
هي نتيجة من نتائج الخلل الحضاري في جوانب 
نن سآحاتنا الثقافية ولدى يعض امتقفييا : ققد 
كان المؤّمل أن يفتح الأدب المقارن في بلادنا نوافذه 
على الأدب العالمي بحقوله المختلفة » وآفاقه 
المتعددة .. وأن يهتم بالعطاء المتبادل بيننا 
وبيتها : وما اخذة الآخرون هنا .وما اخدتاة 
ونأخذه منهم .. غير أن الذين يقفون على بدايات 
الآدب المقارن قد اتحازوا انحيازاً خطيراً إلى جزء 
من العالم وحسب هو : العالم الغربي ٠‏ وآدابه 
ويذلوا قيه جهوداً ضخمة ٠‏ واهملوا إهمالاً فظيعاً 


الفيصل العدد )١05(‏ ص 4ه 


ف. إبراهيم عبد الرحمن : 


© فطن الجرجاني إلى كثير من مقومات الأسلوبية . 


الآداب الأخرى , وبخاصة الآداب الشرقيةالتي 
بيننا وبينها جسور تاريخية كثيرة .. ولولا أقسام 
الدراسات الشرقية في الجامعات العربية , 
وبعض أساتذتها التشطين لكنا نجهل جهلاً تاماً 
تلك الآداب .. قبفضل جهودهم كسبت المكتبة 
العربية عدداً من الدراسات الجيدة ٠‏ وما زالت 
تنتظر منهم المزيد » غير أن انتاجهم لا يوازي 
ما قدمه الآخرون عن الآداب الغربية . 

إن دراسات الأدب المقارن في بلادنا ما تزال 
فقيرة بالنسبة للآداب الشرقية ؛ ومدقعة الفقر 
بالنسبة لأداب الشعوب الآسيوية البعيدة عنا 
كاداب الشعوب الأندنوسية والماليزية .. 
وكذلك الأمر ‏ إن لم يكن أشد سوءاً - بالنسبة 
لآداب الشعوب الإسلامية في أفريقيا . وهي 
أداب تتصل بنا اتصالاً وثيقاً » نقرأ فيها تجارب 
فريدة للتفاعل بين المصادر العربية الإسلامية 
والبيئة المحلية .. والحق : إن قضية آداب 
الشعوب الإسلامية غير العربية » وموقف 
الأدب المقارن في بلادنا منها . قضية ذات 
شجون , لعل مجلتكم الغراء تدخل في تفصيلاتها 
ذات مرة . 

وأما المشكلة الثانية في دراسات الأدب المقارن 
عتدنا . قهى من آتثار المدرسة «الواقعية 
الاشتراكية» التي اعتلت عدداً من المنابر في بعض 
ساحاتنا الثقافية . ثم ذوت وظهر إقلاسها .. 

فخلال فترة استعلائها هناك ٠‏ أغرقت المكتبات 
بترجمات ودراسات لأدبائها ونقادها في أنحاء 
العالم ٠‏ وحاولت أن توهم الناس بأن العوامل 
المشتركة بين الآداب العالمية هي العوامل الموجودة 
في أعمال بابلو نيرودا . ولوركا . واراغون 
وناظم حكمت .. وهي العوامل نفسها التي 
احتبس فيها عبدالوهاب البياتي وأحمد 
عبد المعطي حجازي وسليمان العيسى ومحمود 
درويش .. الخ قبل أن يخرجوا منها إلى رمزياتهم 
الجديدة :: 

إن الأدب المقارن ميدان من ميادين الثقافة في 
عصرنا , لا يصح أن نغقله أو نغفل عنه ؛ ولا أن 
نتركه مضطرب الموازين .. وهو- وإن كان محط 
اهتمام النخبة المثقفة ‏ فإن آثاره تتجاوز تلك 
النخبة إلى الساحة الأدبية والنقدية بعامة ؛ فإذا 
اعتنينا به وآحسنا الاستقادة مته كسينا عطاءاته 


الإيجابية ... وإلا فسوف يتحول لا سمح الله - 
إلى موقع من مواقع تخريب ثقافتنا وأذواقنا 
وشخصيتنا العربية الإسلامية . 


آخر الأعمال 


©© ماذا عن آخر اعمالكم العلمية ؟ 

أقوم الآن بإعداد الطبعة الثانية 
لكتاب «الأدب المقارن بين النظرية 
والتطبيق» , وهو يتناول دراسة 
علاقة الادب الغربى الحديث بالآداب 
الأوروبية الحديشة في مجالات : 
الشعر والرواية والمسرحية 
والنقد . وأيضاً علاقة الأدب العربي القديم 
بالآداب الأوروبية . 

وإذا كان الأدب العربي قد أعطى كثيراً للآداب 
الأوروبية في عصر النهضة (الرينسانس) ٠‏ فإنه قد أخذ 
منها كثيراً في العصر الحديث . 

وموضوعات الكتاب متنوعة ٠‏ والعمل قفيها 
شاق ويحتاج إلى «فريق عمل» متنوع الثقافات 
حتى يستطيع تغطية هذه المساحة الزمنية 
الواسعة , وتتيع حركة الأدب العربي في صلته 
بالآداب الأجنبية قديماً وحديثاً في إحاطة ودقة . 

كما أنى مشغول ع بإعداد كتاب عن 
مصادر الاستاذ عباس محمود العقاد في نقده 
وشعره ؛ فقد قام العقاد بدور في النهضة الأدبية 
الحديثة يحتاج إلى البحث عن أصوله الأوروبية » 
حيث كان ذا ثقافة واسعة »ولا تشك في أنه قد أفاد 
كثيراً من الآداب العربية القديمة ٠‏ فأدب العقاد 
«صيغة, مركّبة من الأدب العربي القديم 
والآدب الأوروبي الحديث ؛: وسيكون لهذا 
الكتاب عند نشره تأثيراً كبيراً في حركة الثقد 
الحديثة ؛ لأنه يقوم على أساس محاولة تقويمية 
مقارنة لأدب عباس محمود العقاد . 

إنني مهتم الآن بإنجاز دراسة 
نقدية لأعمال أدبية للأدياء 
الإسلاميين المعاصرين ٠‏ وبينهم فئة 
من الشباب والشابات في عدد من 
البلاد العربية وغير العربية . 


وأسال إل انايعينني عل إخراجيا 
قريباً . 


0 


طرق الوك أده 


سفر المرأة دون محرم 

©© هل يجوز أن تسافر المرأة مع ١‏ 
عمها أو عمتها أو خالها أو خالتها 
لضرورة . وما حكم السنة بعد العصر إذا 
أراد قضاء سنة الظظهر لأنه لم يؤدها 59 

مصطقى .ع .ل ..ج.م.ع 

© ورد في صحيح البخاري - يرحمه الل 
تعالى - ج " : ص 58 أنه قال : «حد 
أبو الوليد حدثنا شعبة عن عبد الملك سمعتٌ 
قَرّعَة مولى زياد قال سمعتٌ أبا سعيد 
الخدري رضي الله عنه يُحدَّتُ باربع عن 
النبي صلى الله عليه وسلم فأعجبتني : 
قال : لا مُسافر المراة يومين إلا معها زوجها 
أو ذو محرم ‏ ولا صوم ف يومين الفطر 
والأضحى . ولا صلاة بعد صلاتين بعد 
الصبح حتى تطلع الشمس وبعد العصر 
حتى تغرب , ولا تشد الرحال إلا إلى ثلاثة 
مساجد المسجد الحرام والمسجد الأقصى 
ومسجدي» . 

والذين ذكرتهم ليسوا محارم للمرأة .وإذا 
وجدت ضرورة كما تذكر فتكون معها امرأة 
أخرى أمينة إذا لم يوجد محارم لها . 


عاد عاد عار 

التلفظ بالنية فقي الصلاة 

©© ما حكم التلفظ بالنية عند 
الشروع في الصلاة وهل ورد عند الشافعي 
لهذا أصل ؟ 
مصطفى 2 ك1 ج .ماع 

© لم يرد نص صحيح بجواز التلفظ بالنية 
عند بدء الدخول في الصلاة ولا أذكر احداً من 
آهل العلم ذكر جواز هذا حسب دليل صحيح 
بي . والتلفظ بالنية لوكان قد ورد عن النبي 
صل الله عليه وسلم لثبته رواة الحديث 
بسنده الصحيح لكن هذا لم يحصل إذ لم يرد 
شيء من هذا ء ولا عن أحد من الصحابة 


.. القاهرة 
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يرفعه ٠‏ والتلفظ بالنية أمر فيه عبادة لابد . 
يكون لها من كتاب الله (القرآن الكريم) . 
السّنّة (الحديث) أصل واضح يُوْخذ به 0 
هذا فلا يصح لمسلم أن يتلفظ بها . 

ولم اق رأ للإمام الشافعي شيئاً في هذا وهو 
من العلماء الأخيار وقد قال : «إذا صحٌّ 
الحديث فهو مذهبي» ؛ ولم يصح في التلفظ 
بالنية حديث ٠‏ فبقي الأمر على أن الإمام 
يرحمه الله تعالى لم يقل بهذا وإن كان قد قال 
فلا يصح لعدم اعتماده على نص صحيح . 

وقد قال بعض الصحابة وكذا التابعين 
أقوالا لم يُنظر إليها أداهم اجتهادهم إليها 
لكنهم لم يُصيبوا في هذا فطرح قولهم إلى 
النص الثابت . وليس في هذا نكير عليهم » وقد 
أجاد : الإمام أحمد بن تيمية يرحمه الله 
حيث ألّف كتاباً فيهذا دعاه : «رفع الملام عن 
الآئمة الاعلام» . 


عاد عاد عار 


شرب ماء الوضوء 
والذي خاضتة السباع 


© ماحكم الشرب من الماء بعد 

الوضوء منه ؟ 
- إذا كانت عادة المراة سبعة أيام 

فائقطع الدم لثلاثة أنام فهل تُصلَي ؟ 
- ماء الأنهار إذا كانت تشرب منه 

السباع فهل يصح الوضوء منه وكذلك 

الاغتسال ؟ 

0 ل .. السودان . أم درمان 
التعليم 
© لا بأس من شرب الماء الذي توضاً منه 

المسلم . وإذا كانت عادة المرأة كما ذكرت 

سبعة أيام ثم اتقطع عنها الدم لثلاثة أيام 
ورأت الطهر فإنها تكون طاهرة من نجاسة 

الذم فتصلي فإن عاد الدم تتوقف . 
الذي هو معلوم عن مياه الأنهار يا أخ 

ح.:.م .ل انها تجري وأنها كثيرة أي ماء 

الأنهار وعلى هذا فلا تقع نجاسة السباع على 


الماء هنا حتى ولو سبح السبع النجس فيه 
كالكلب ونحوه قيصح الوضوء منه ٠‏ وكذا 
الاغتسال , والذي ينجس في مثل هذا هي 
المياه المتغيرة بفعل نجاسة سواء تغيرلونها أو 
طلعمها [ورحها وكانت قليلة ٠‏ إن كانت 
المياه كثيرة وجارية فلا تحمل الخبث .. وا 
6 
علا علو عاو 
إحداء الأرض الموات 


©© إذا أحيا مسلم أرضاً فقام بها لكن 
جاءه بعد حين من يزعم أنها له . فكيف 
يعمل ؟ 

ع +ج. 2 القضيمع 

© إذا أحيا مسلم أرضاً ليس لها مالك 
فيجب عليه هنا أن يتقدم للجهة المسؤولة 
حفظأ لإحيائه لها من صك ونحوه فإن جاءه 
مطالب لها بحق شرعي ثابت أنها له كهبة أو 
إرث أو شراء فالذي أعلمه في هذه المسألة أنه 
يتركها ويعود على صاحب الأرض بما قام به 
فيها من زرع ونحوه أو يصطلحا بينهما 
والصلح خير . 

لكن أنصح من يريد الإحياء أن يتأكد قبل 
الأحياء عن الأرض لئلا يقع في إثم يطول معه 
إلى آخر الدهر خاصة إذا عمرها وقام عليها 
وزرعها ولها مالك أصلي : ضعيف ؛ أو كبير » 
أو مقطوع . لا يستطيع الأخذ بحقه لضعفه 
أوكبره أوانقطاع ظهره من : ولد ٠‏ أوقريب » 
أو انقطاع حجته بسبب سوء فهمه أو عدم 
حسن التعبير بالإدلاء لى آزاد حقه . 

ولهذا وجب التنبيه لمثل هذا لكونه قد يخفى 
على بعض المسلمين الذين ينشدون الحق 
ويسعون إليه قبل الموت . 


علو عاد عاد 
ردود خاصة 
© الاخ: لبيب فتحي يوسف 
لبنان .. الجنوب 


ممم 


© الأخ: يسري مزيد .. سوريا 


خنيص 

ما ذكرتة عن :الياصي ؛ وورق اللعب 
على شيء ما غير جائز شرعاً هذا هو الصحيح 
لأن اليانصيب مغامرة بباطل وليست مباحة لما 
في ذلك من الغرر والجهالة : واهدار المال في 
غير ما طريق صحيح . 

وكذا :ورق اللعب لأنها صادة عن الذكر . 
وقد يكون اللعب فيها على ثيء ما من مال أو 
سواه » وقد يكون خلال اللعب تلفظ سييء من 
رديء القول . / 

أما الشطرنج الذي قلت إِنَّه مباح في 
الشريعة فليس كلامك على اطلاقه بل أباحه 
بعض أهل العلم بشرط أن لا يكون على مال أو 
سواه ولا مشغل عن طاعة وبر وهناك من كرّهه 
وهنّاك من منعه سد للذريعة وقد فصّل هذا 
كاملاً الإمام: ابن حجر الهيثمي في 
«الزواجر» . 

وأما مسابقة المجلات فإن كان ما يجري 
فيها شرعياً ود افعاً للعلم والخير فلا بأس بشرط 
عند حصول (المساواة في الإجابات) أن تكون 
القرعة شرعية من : أمانة .. وعدل .. 
ودقة ... أخذ الله بيدك ودلك وهداك . 


فناوى لفضيلة الشيخ 
درصا حب سعدالاحيان 


© الاخ : زياد .م . الطارقي .. الاردن 
«العجلة مزمومة» هذا كلام صحيح 
لكنني لم أقف حسب إطلاعي أنه كلام 
منسوب لأحد معين , ولهذا الكلام أصل في 
السّنّة » وقد ذم العلماء والحكماء العجلة 
خاصة إذا رافقها حكم على أحد معين يدفعه 


حالة نفسية . 
© الأخ 03 سليم محمود طبانة 
ج .م.ع .. الجيزة 


جرجي زيدان لعله كاتب لبناني » وهو 
نصرانى وكتاباته خاصة الروايات ؛ وكتاب 
«تاريخ التمدن الإسنلامي» كلها مليئة بمتقه 
القول وتغيير الحقائق لكن بأسلوب تبشيري 
كحال ؛ قسطنطين زريق ٠‏ وسعيد عقل ولويمس 
عوض فتنبه لهذا . 

© الأخ : لطفي عون .. توئنس 

أشكرك على حسن صلتك . 

© الاخ : جمال بن عبدالعليم بن علي 
الجيار -مصر .. المنوفية .. جنزور 

يمكنك الكتابة لبعض الشركات أو 
المؤسسات : أو الاتصال بمكاتب العمل 
الموثوقة طرفكم . 

© الاخ : عبدالله بالاجاكا .. نيجيريا 


يتفق أحد على أسماء أصحاب الكهف 


ولم يرد بهذا نص صحيح .. والعبرة الذكرى 
والموعظة .. أما الكهف فلم يرد باسمه نص 
ولم يحدد مكانه حتى الآن لكن قيل إنه في : 
الأردن وهذا لعله مجرد اجتهاد . 

وقد لبث أهل الكهف في كهفهم إلى حين 
يقظتهم ثلاثمائة سنين وتسع سنين (05١"؟)‏ . 


© الأخت : وفاء . أ ه .. الدرعية 

نعم : الحال سيثة وغدم قدرته غلى مغاشرة 
الزوجة ومرارة طبعه وسوء ظنه كل هذا يوجب 
عرضه على طبيب مسلم أمين . ويبدو أنه رجل 
طن الكنة يقلو عل اأمرة حسي خالتة 
النفسية والعصبية . لكن من الضروري 
عرضه على طبيب نفسي ٠‏ ولا مانع من الاتيان 
ا 

© الاخ : محمود بدر طبانة خيري 
ج 8ع دالزقاريق 

«تدليس التسوية» لغله أشر انواع 
التدليس , ومشاركدى المتاقشة: رسالتك يعون 
إل طن ريو اكه اليك" 
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لعلك تراجع طبيباً نفسياً مساماً .. وآخرفي 
أمراض الأذن والأنف والحنجرة ؛ وزيارتي 
ممكنة . 


اا عاد عاو 
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افتشاع ندر 

شيئاً فشيئاً بدات الاسئلة داخلها تكبر: 
وبدأت نفسها تتقبل الحقائق وتناقشها بوعي » 
وقادتها المصادفة ذات يوم إلى زيارة صديقة 
مغربية من المسلمات المقيمات مع أهلهن في بلدها 
هولندا . وأدهشها ما وجدته في بيت تلك الأسرة 
المسلمة من ترابط اجتماعى تفتقر إليه الأسرة 
الهولندية : وشدها أن تجد في غرقة الاستقبال 
تسخة من القرآن الكريم . 

وما أن أنهت «ماري» دراستها الثانوية حتى 
فعلت ما تفعله قريناتها من بنات المجتمع 
الهولندي الغربي ؛ إذ انفصلت عن أسرتها لتقيم 
في خجرة صغيرة ق اعد أحياء العاضعة الهوائدية 
(أمستردام) ٠‏ وفي تلك الحجرة عرفت الوحدة 
والخوف , وأكبرت في الأسرة المسلمة عدم تخليها 
عن بناتها وهن في مثل سنّها الغض ٠‏ وبدات 
تتكشف لها مزايا الإسلام وسماحته ٠‏ وأدركت 
يقطركها السليمة آنة دين الحق:» وان ما أسواء 
باطل » وأقبلت ‏ بشغف - على قراءة ما تستطيع 
فهمه من أمور هذا الدين القيم , وما يصل إلى 
يديها من كتب إسلامية مترجمة . حتى اكتمل 
إيمانها وهي بعد تناهز الخامسة عشرة من 
غمرها ١‏ فأشهرت إسلامها عن قناعة واقتناخ 
كاملين + 


الدخول في دين الله 


تقول «ليلى عن الدين» : وهذا اسم «ماري» 
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الطر يق الى الله 


بعد أن أسلمت . إن أكثر ما شدها إلى الاسلام 
هي تلك الروحانية التي تظلل حياة المسلمين , 
إذ رات كيف كانت صديقاتها المسلمات يتحملن 
الجوع والعطش لساعات طويلة تصل إلى 
ما يزيد عن ثلاثة أرباع اليوم خلال شهر 
رمضان المبارك ؛ تقرباً ومحبة لله الذي فرض 
الصوم : وخصه من دون العبادات بأن جعله له 
عز وجل - يجزي به العبد يوم القيامة . 

كذلك.شدها إلى الإسلام .ما رأتة ولسته من 
تسامح المسلمين . وما يربطهم بيعضهم من 
روابط وثيقة مصدرها الأخوة في الله التي تفرض 
الألفة وتشيع الحب بينهم » وزاد اقتناعها حين 
أكد لها أحد الأطباء أن ما قالته صديقاتها 
المسلفات عن لحم الختزير صحيع ,.وانه يورث 
المرض والسقم , فتعمق إيمانها بصحة هذا الدين 
الذي يدعو إلى ترك الخبائث .. لذلك كانت كلما 
فهمت جانباً جديداً عن الإسلام زادت اقتراباً منه 
أكثر . 


الزوج الصالح 


تعودت ليلى بعد إسلامها أن تذهب إلى المركز 
الإسلامي في أمستردام . وهناك كانت تلتقي 
بأخوات مسلمات ملتزمات ٠‏ بعضهن مسلمات 
الأصل , وبعضهن أسلمن بعد اقتناع ٠‏ وزادتها 
تلك الصحبة عمقاً في الدين والفقه الإسلامي : 
وأقبلت هي تنهل في شغف من أمور الفقه 
والشريعة . 


عديدة هي الأسئلة التي اعتملت ف صدر «ماري؛ منذ طفولتها ‏ فالبرغم من سنّها الصغير إلا أنها تساءلت دوماً : هل يمكن أن يسيركون بمثل 

هذا النظام البديع فيما يتنافس على إدارته ثلاثة آلهة !! . 4 
بمثل هذا المنطق البريء . كانت «ماري, تفكر . إذ لم يستطع عقلها ‏ رغم حداثة سنها ‏ أن يقبل فكرة الأقانيم الثلاثة التي ابتدعها كهان 
وأخبَار النصارى , كما لم تفهم لماذا تمنعها والدتها من مصاحبة صديقاتها المسلمات , اللواتي يوْمِنْ بإله واحد . ويرفضن تعدد الأقانيم . 


ولآن الزواج سنة الحياة , فقد تمنت ليلى أن 
ترزقها الله روجا مساما صالها يساعدها على 
اجتياز نهر الحياة الصاخب ٠‏ ويعمق في داخلها 
نور الإيمان . ووجدت الصفات المطلوبة في مهاجر 
مصري مقيم في هولندا يدعى «أسامة 
عز الدين» ء 
نصفه الآخر . والتقى القلبان في الحلال على كتاب 
الله وسنة رسوله صف الله عليه وسلم . 


الذي كان بدوره - يبحث عن 


أثمر الزواج عن أربعة أطفال .هم : عبدالل » 
فاطمة ؛ أحمد : ومريم ٠‏ وسارت الحياة بالأسرة 
المسلمة هادئة . تظللها المودة » وتحف بها 
الرحمة ؛ إلى أن كبر الأطفال وبدات (ليلى 
عز الدين) تقلق على أطفالها خشية انجراقهم إلى 
انحرافات المجتمع الهولندي غير المسلم » والحّت 
على زوجها كي يذهبا بأطفالهم إلى مجتمع مسلم , 
ليشب الأطفال على عقيدة التوحيد والقيم 
الإسلامية النبيلة بعيداً عن جو الغرب الموبوء بكل 
الانحرافات والوان الشذون - 


على أرض الكنانة 

وكان لها ما أرادت ٠‏ وحطت الأسرة الصغيرة 
رحالها على أرض الكنانة حيث موطن الزوج » 
ومستقر أسرته لتبدأ حياة جديدة في مجتمع مسلم 
يفرق بين الحلال والحرام ٠ويعلم‏ علم اليقين معنى 
انتمائه إلى الإسلام وما يوجبه ذلك الإنتماء عليه 
من سيلوك وقِيم ' 
وتعين هدء الأسرة المسلمة اليىم ف لحي 


المعادي بالقاهرة . حيث تمارس «ليلى» واجيات 
الأمومة تحو أولادها بتعليمهم مباديء الإسلام » 
وتلقينهم قيمه وتعاليمه ليشبوا على دين والدهم . 
مسلمين + طائعين. لله ٠‏ مخلصين في عببادة 
خالقهم . حاقظين لكتابه الحكيم . 


نصائح وملحوظات 

وتوجد لليلى من خلال تجريتها الحياتية 
ومشاهداتها ملحوظات يجدر الوقوف عندها 
وتدارسها . فهي أولاً : ترى أن الدعوة 
الإسلامية في أوروبا وإن تنامت وبرزت على 
سطح الأحداث اليومية . إلا أنها تعاني من 
نقص الدعاة وعدم توفر الكتب المترجمة 
بالشكل المطلوب ٠‏ فالكثير ممن يرغيون في 
معرفة الإسلام . والتعرف عليه تصطدم 
رغبتهم بجدار اللغة وعدم وجود الكتب التي 
تقدم لهم الإسلام بالشكل الوافي . وكثير منهم 
يشتري كتب المستشرقين يما تحفل من سموم وهو 
لا يدري أن الإسلام بعيد كل البعد عما في تلك 
الكتب من افتراءات وتخيلات غير صحيحة تجمت 
إما عن قصد وعمد وبسوء نية أوعن غير قصد بعجز 
هؤلاء عن تفهم العقيدة الإسلامية السمحة .. 

لذلك لابد من الحضور الإسلامي المكثف سواء 
عن طريق الكتب والنشرات أو عن طريق إرسال 


المزيد من الدعاة . على ألا يقتصر عمل هؤلاء 
الدعاة على المراكز الإسلامية , وإتما ينزلون إلى 
الشارغ ليختلطوا بالبشر في أنديتهم ومقاهيهم 
الاجتماعية » ليقدموا المشورة لمن يرغب , 
ويجِيبوا عن استفسارات من يستقسر . 

ثم إن ليلى ترى ضرورة العناية بأبناء الجيل 
الثاني من المهاجرين المسلمين إذ أن هؤلاء في 
زحمة انشغال والديهم بالعمل يضيعون بين قيم 
الإسلام وما تنهاه عنهم . وبين إباحية الغرب 
وما تدعوهم إليه من سلوك غير قويم الآمر الذي 
يؤد, إلى زعزعة الإيمان قي نفوسهم .وإنسلاخهم 
رويداً رويداً عن الإسلام ؛ وذوبانهم في المجتمع 
القربي . وما يعنيه هذا الذوبان من طمس للهوية 
الإسلامية لديهم ووقوعهم فريسه سهلة 
للمتصّرين ٠‏ الذين لا يألون جهداً في اجتذاب 
الضائعين وضعيفي الإيمان من أبناء المسلمين إلى 
ملتهم . 

وتشير «ليلى» إلى نقطة مهمة جديرة بان 
تؤخذ في الإعتبار ألا وهي حدوث زيجات بين 
فتيات مسلمات بشباب غير مسلم . لجهل الكثير 
من الفتيات المسلمات بعدم جواز مثل هذه 
الزيجة الباطلة . وهو جهل يرتكز بالدرجة 
الأولى على عدم معرفتهن بأبسط أمور دينهن - 

كما تطالب الدعاة بالتركيز على ما يمنحه 
الإسلام للمرأة من حقوق ومزايًا : لأن هناك قكرة 


خاطئة شائعة في المجتمع الغربي ؛ وهي الإدعاء 
بأن الإسلام يهضم حقوق المرأة ٠‏ وهو إدعاء غير 
صحيح ؛ فمن الواجب على الدعاة توضيح معنى 
قوامة الرجل على المرأة , وكيف أن هذه القوامة 
هي عبء على الرجل . تعطي للمرأة المسلمة حقوقاً 
لاتحصل على نصفها مثيلاتها من الغربيات 
اللواتي يكددن ويشقين ثم يعاملهن الرجال معاملة 
الآلة » وينظرون إليهن نظرة حيوانية تخدش حياء 
الانثى - 

وترى «ليلى» أن من الضرورة بمكان تعريف 
المسلمات قيل غير المسلمات أن الحجاب لا يعتى 
حجراً على عقل المرأة : وإنما صيانة وحماية لها ؛ 
وارتقاء يها من أن تكون مجرد جسد للإثارة 
والفتنة . 

و«ليلى» قبل هذا وبعده تحيا اليوم مثلها مثل 
كل امرأة مسلمة ترتدي الحجاب ٠‏ وتؤدي 
الصلاة ؛ والصوم ؛ وكافة العبادات الإسلامية في 
موغدها ٠‏ وأمنيتها أن ترى أولادها وقد شبوا دعاة 
يذودون عن دين الله ؛ ويدعون إلى ريهم بالحكمة 
والموعظة الحسنى ؛ أما أمتياتها على الصعيد 
العام فهي أن ينصر الله الإسلام » وأن تعود مدينة 
القدس إلى اضحابها المسلمين , ليرتفع الأذان 
هرة أخرى فوق قبة الصخرة والمسجد الأقصى 
مسبحاً بحمد الله بعد أن تتطهر تلك البقعة المقدسة 
من دئس الاحتلال الصهيوني ٠‏ 
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بر د. محمد بن سعد بن حسين أو 


© الكتاب : أصداء و أنداء (ديوان شعر) : 

© الشاعر :د. محمد بن سعد بن حسين . 

© الناشر: الشاعر نقفسه طا- 
هم/11488م- الرياض ‏ مطايع 
الفرزدق - (ص١١3)‏ . 


ونحن نطالع ديوان (أصداء وآنداء) للشاعر 
الدكتور محمد بن سعد بن حسين , كاننا نقرا 
ديوان العرب الشعري القديم .. في لبناته وهندسة 
معماره . في مادته وطريقة بنائه.. ولهذا تبدو لنا 
جملته الشعرية جزلة اللفظ: قوية التعبير, 
متماسكة الألفاظ . ومرد ذلك كله لأنه يستعين 
بمحفوظات من مخزون ذاكرته , او من استنطاق 
ومحاكاة النص الشعري العربي . 

ولقد وزع الشاعر قصائد ديوانه ‏ التي بلغت 
مائة وإحدى وأربعين قصيدة إلى عناوين خمسة 
هي : دعاء (ثماني قصائد) . أصداء (تسع 
واربعون قصيدة) . شموع (ثلائة وعشرون 
قصيدة) . دموع (اثنتا عشرة قصيدة) ٠‏ انداء 
(ثماني واربعون قصيدة) . فضلا عن قصيدة 
الإهداء . ولا ندري ما القاسم المشترك بين كل 
عنوان والقصائد التي اندرجت تحته و إن كان يبدو 
أنه يحبذ مثل هذا التوزيع في عناوين شعره » إذ 
ارتاه لبعض الشعراء الذين كتب مقدمات 
لدواوينهم او انه احتذى بهم وبغيرهم ؛ ولا نجد 
مبرراً في تلك العناوين غير حب الخروج على 
الموضوعات الشعرية القديمة التقليدية او 
الجديدة الدارجة من شعر ديني وقومي ووطني 
ووجداني وغيره . 

ومهما يكن شمن امر فإنه من الصعب تقييد شعرنا 
العربي المعاصر بعناوين ثابتة ولاسيما ان 
احاسيس الشاعر تظل دوماً متغيرة متماوجةوغير 
ثابتة حيال الامور. إن نتناهبه شتى المشاعر 
والعواطف الدينية والقومية والوطنية 
والانسانية والاجتماعية والوجدانية . ولهذا كان 
التصنيف الشعري حسب هذه المشاعر والعواطف 
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اصح في اختيار اسماء العناوين أو الموضوعات . 
ولنقترب من عناوين شاعرنا ونتعرف على 
محتواها . 

رغم أن عنوان [دعاء] قد اتسقت قصائده 
وتلاءمت مع ما فيها من دعاء وتصعيد ديني 
وسماوي . فإن تلك النفحات العلوية السماوية لا 
تغيب عن بعض قصائده الأخرى التي سكنت 
عناوين اخرى ؛ كما أن في [دعاء] فخرأ يخرج عن 
مضمون الدعاء , فهو فخر تقليدي اشبه بفخر 
المعري الذي لا يناسب الحياة المعاصرة .. إذ نرى 
فيه الكثير من مدح النفس . وتعداد لفضائل 
الشاعر . 

على أن نفس الشاعر ترق في نهاية المطاف , تبلغ 
منتهى الخشوع بين يدي الله : 
ويارب ولادي لديك وديعة 

وإني وإياهم لدى العتبات 
نمدٌُ أكفاً ضارعات ذليلة 
لعزك ياذا الجود والوهبات 

و إننا لنجد مثل ذلك التذلل أو الخشوع الذي في 
شعر الدعاء والابتهال الذي تصفو فيه نفسه دوماً , 
حين يمنحهاحجمها الطبيعي . واعترافها بذنوب لا 
تخفى على فاطرها . 

* ويبدو أن الشاعر يريد ب (أصداء) 
المناسبات الوطنية والدينية ؛ وبخاصة رمضان ثم 
الوقوف عند ملوك بلده وتاريخ ملاحمهم . فضلاً 
عن مدن وطنه وذكرياته الوجدانية فيها . وبخاصة 
في نجد والرياض ومكة والطائف وابها وغيرها .و في 
بعضها هموم ذاتية يعقبها فخر تقليدي . 

+ أما (شموع) فكان يتجه فيها إلى المدائح 
النبوية والنصائح الابوبة. والنفحات 
الاخوانية . ولا تخلو قصائد هذا الباب من تفاخر 
بالنفس أيضاً , وتشاؤم وحذر من الآخرين ٠‏ 

ويبدو لنا الشاعر دوما في حالات نفسية 
مضطربة لا يهدا له بال إلا مع الاعتزاز والعنفوان 
النفسي والشخصي . فإذا كان الفخر التقليدي قد 
انتهى به إلى الابتهالات الدينية والتضرع الإلهي » 
والهموم الخاصة والمعاناة الذاتية قادته إلى الفخر 
التقليدي 5 

بد وقد اختار الشاعر لفن الرثاء تسمية (دموع) 
لتنسجم سجعاً مع (شموع). ‏ مثلما 
انسجمت : (دعاء وأصداء وانداء) . فكان رثاؤه 
لكل من عمه وابناء عمومته , وبعض المشايخ 
والعلماء والاساتذة والوزراء والاصدقاء وضحايا 
الغرق .. فضلا عن رثاء الملك خالد بن عبد العزيز . 


ولقد وقف في فن الرثاء موقفاً تقليدياً ايضاً , إذ 
جِسّد لنا مآثر وفضائل الراحلين وإن تفاوتت تلك 
الماثر من راحل لآخر.. كما صور لنا لوعته وحزنه 
على فراقهم ومصابه بهم . ولاتخلو حسراته و آهاته 
الحزينة من تصوير ديني وفكر إسلامي وهو إزاء 
الموت وما يخلفه من قهر وحرق للقلوب . ثم التصبر 
والرضا بقضاء الله . 

على أن صور الشاعر في الرثاء ملائمة لآثار 
الراحل ؛ ففي رحيله تبكيه آثاره و أشياؤه التي لها 
حملة بحياته وفضائله.. وحتى في هذا التصوير 
اقتداء وتقليد للسابقين . 

أما (أنداء) فقد كانت تدو رفي الوجدانيات ووحي 
الذكريات مع الدياروساكنيها .. فثمة ربوع واطلال 
وغيد حسان وطيور وشعراء.. مائلة في افق 
شاعرنا , الذي كان يقطر من خلالها حبا ساميا قلما 
تجد مثله في شعرنا المعاصر . إذ كان يجمع شاعريه 
في قلبه : جميل بثينة وابن زيدون . فقد استعار 
عذرية وعفاف وفاعلية الهوى في الجسم والروح 
عند جميل ؛ ورقة وعذوبة الذكريات والحنين عند 
ابن زيدون . ولقد عرّى لنا الشاعر شخصيته 
الوجدانية لتبدو لنا جلية واضحة.. لدرجة أننا 
نراه يتخلى عن بعض فضائل الاعتزاز بالنفس في 
مقام الهوى . كما في قصيدته «غرام المشيب» . 

من خلال هذا العرض والرؤى لمضامين وعناوين 
الديوان ؛ فيمكن أن نقف عند بعض الرؤى الأخرى 
الموضوعية والفنية لديوان (أصداء وانداء) . 

ليس ثمة مقياس في تقدير حجم الفكر 
والعاطفة الذي يقدمه الديوان , فثمة مقطوعة 
من بيتين . مثل (مكة المكرمة) , فيها من الزخم 
الوجداني ما يضاهي قصيدة أخرى مكونة من 
عشرات الابيات . ولكن هذا لا يعدم بعض 
المطولات في الديوان من روح شعرية وفكرية 
وفنية متالقة ؛ كقصيدته (لبيك) وهي اطول 
قصائد الديوان - بلغت خمسة وستين بيتا - 
والتي تكاد تكون ملحمة تاريخية في تصوير 
سيرة الرسول مع إشراقة الإسلام ؛ فجاعت 
شعر مديح نبوي يجسد صفات وسمات 
الرسول البارزة ولا تخلو القصيدة من وقفات 
فكرية ودينية » وبخاصة الموقف الأصيل من 
الدين الذي لا إفراط ولا تفريط فيه , وهو 
الموقف الوسطي الذي هو المعيار الحقيقي 
للمتدين 7 
ودع الغلو وكن بحب محمد 

وسطاً تفز بمنازل الأبرار 

نجد في الديوان مقدمات لبعض القصائد 


التي يمهد لها بكلام نثري لينير للقارىء بعض 


الأجواء والإيحاءات , كان الشاعر موفقاً في 
الإنارة والإثارة حيناً . ومسيئاً للنص في الحين 
الآخر . يقول مثلاً عن (عروس السد) : «غرقت 
فتاتان ف سد وادي حنيفة ؛ وكانتا على أبواب 
الزفاف الذي كان سيتم بعد يومين من تاريخ 
غرقهما . فنظمت قصيدة منها هذه الأبيات» . 
ويقدم خمسة أبيات ؛ ولا ندري لماذا لم يوردها 
كاملة . مع أن المقدمة النثرية أشيه بالحدث 
القصصي . بل قصة قصيرة . فالاجتزاء 
والحذف يؤديان إلى فقد وحدة الحدث 
والموضوع والمشاعر.. فالابيات الخمسة 
المختارة صورت كل شيء إلا صورة 
الضحيتين . 

كما يورد أيضاً قصيدة كاملة : وهي 
(اكريات ا عضفور) هنا خلال عقدعة إتكرية 
تصلح لتكون قصة أيضا.. يسرد الشاعر 
بخمسة وأربعين بيت . كل ما في صدره إلا ما 
يخص قصنه إذا استثنينا بضعة أبيات في 
النهاية . 

إذا كان الشاعر السعودي المعاصر المحافظ 
على الأصالة والتمسك بقوانين الشعر العربي 
القديم ٠‏ بميل إلى ذكر أعلام يلاده وآمته , 
وبخاصة المحلية لأماكن معينة من دياره 
ومناطقه , فإن شاعرنا ينحو مثلهم أيضا وإن 
كان بدرجة اقل . 

لذلك فقد تناثرت ف بعض قصائده أعلام 
الأماكن متفرقة من وطنه مما لها إيحاء تاريخي 
وطني , ووجداني ذاتي.. فضلا عن الأعلام 
الاخرى القديمة ذات الامتداد الجذري في 
بطون الجزيرة العربية . 

وإن المحفوظ من التراث الشعري وال معرفي 
العربي القديم والحديث بسكن ذاكرة شاعرنا 
فضلاً عن النصوص القرآنية والنبوية , فتؤثر 
جميعها في ذهنيته , وتوارد معانيه على خاطره 
حين ينظم شعره . لذلك فقد لوحظ الكثير من 
الجمل الشعرية العربية القديمة والحديثة 
على شعره الذي تضمنها بشكل صريح ٠‏ أو 
اندرجت عبر سياق نصوصه . 

وإذا كان ديوان ابن حسين ‏ كما راينا - 
مائة وإحدى واربعين قصيدة . وكلها من 
الشعر المحافظ على أوزان الخليل , فإن خمساً 
وخمسين قصيدة من البحر البسيط . واثنين 


وخمسين قصيدة من الطويل. واثنين 
وعشرين من الكامل , وثمانية من مجزوته » 
وقصيدة واحدة (زمن الوصل) من البحر 
السريع : وأخرى من الرمل (عروس السد) » 
واثنين من مجزوئه وهما (مدينة الرياض , 
و آمال الصب) . إذ جعل في كل شطر فيهما بيتاً 
من مجزوء الرمل بتفعيلاته الأربع وهي : 
(فاعلاتن , فاعلاتن . فاعلاتن , فاعلاتن) . 
وإن في هذا الاختيار العروضي , والتركيز 
على ثلاثئة بحور ‏ البسيط والطويل والكامل - 
ليدل على أن الشاعر ينحو منحى بعض قصائد 
العرب الخالدة عند كل من المتنبي والمعري 
وابن زيدون وأحمد شوقي وغيرهم.. التي 
تنهج تلك البحور نفسها.. وكأن إيقاعاتها 
الصوتية ؛ وتفعيلاتها الوزنية راسخة في 
مسمع شاعرنا . فراح يحاكيها - ولا نقول 
يعارضها ‏ ويصوغ على منوالها قصائده 
الغزيرة . 
وقد ادى به ذلك إلى أن يبنظم بعض 
القصائد - وبخاصة تلك التي يبث فيها 
عواطفه حيال الديار وساكنيها ‏ التي تجري 
على نسق واحد في الوزن والقافية والغرض 
الوجداني . بشكل تتمم بعضها البعض.. 
فتصبح كانها قصيدة واحدة . مثل قصائد : 
(هوى الدارين ٠‏ وحجازية) » و(عدنا , ورندة 
التنهات) فيمكن أن نجتزىء بعض أبيات 
الواحدة ونمزجه ببعض ابيات الأخرى » 
فيستقيم النظم -ولا يتاثر السياق الشعري . 
ولئن كان شاعرنا ابن حسين قد استبدت به 
الروح التقليدية الشعرية في الفكر والعاطفة - 
والاعلام والأصالة والاقتباس والتضمين 
والعروض وغيرها.. فإنها تستبد به ايضاً 
بشكل سافر في الصورة الأدبية التي زخر بها 
شعره . فتبدت صورة التقليد عنده في التشبيه 
والتمثيل والاستعارة والتشخيص والتجسيد 
وغيرها من الفنون البيانية العربية المعهودة . 
لذلك استحال شغره . في قصائد كثيرة ؛ إلى 
معرض من الصور المتلونة المتحركة ؛إذ جمع 
هذا المعرض مختلف الصور ذات الألوان 
والظلال والروائح والأصوات والحركات .. 
وحتى ليتميز شاعرنا أحياناً ببعض الاجواء 
الوجدانية التي تشف فيها نفسه وروحه عن 
رقة وصفاءء عاطفي و إنساني وهو حيال بعض 


الطيور كالعصافير التي تصبح علاقته بها 
ضرباً من العشق والحنان والتعاطف 
الانساني 2 

وإن هذا التعاطف مع العصافير يلجئه إلى 
أن يقول قصيدة في ذكريات عصفور . كما مر 
بنا . ولكنها تستحيل إلى ذكريات من الحنين 
والصبابةوالهوى والقراق والوعود . 

ومن خصائص الشاعر الموضوعية 
والتعبيرية السابقة . يمكن لنا أن نقول : إن 
ابن حسين ليجد نقسه في الشعر أكثر مما يجده 
في النقد والبحث والدراسة . 

ولكن الشاعر الحق هو الذي يظل دوماً 
صوت أمته المدوي مع أحداثها القومية 
والدينية الكبرى . فهذا مالم نجد له اصداء في 
ديوان (أصداء وانداء) غير قصيدتي : 
(السلام والصراخ) بل قصيدة واحدة هي 
الثانية . 


© الكتاب : منتهى الهدوء (مجموعة 
قصصية) . 

© المؤلفة : شريفة الشملان . 

© الناشر : نادي القصة السعودي بالرياض . 

© الطبعة الأولى 1405 اه / 5494ام . 


أمامنا أديبة عصامية اختلف النقاد حول 
موهبتها ‏ فيما تقوله هي وبقدر ما حمدت لها 
طائفة منهم قصصها , لعنتها طائفة اخرى . وهي 
شاهرة قلمها لا يخيفها الإكبار ولا الإنكار . وإنما 
يخيفها قراؤها الذين ترجو الا يولوها الرحمة إذا 
صلدروا العدل . 

وقد قيّض ان لنا أننكون من هؤلاء القراء .وكما 
أرادت سنتوخى العدل في محاكمتها ‏ فقد طليتها - 
سواء رضيت عن راينا او لم ترض . يدفعنا إلى ذلك 
إيماننا بانها تمتلك مع الإصرار موهبة السرد 
والوصف معاً- وهما اداتان اوليتان يجب ان تكونا 
في حوزة القُصَاص - وتعرف ايضاً كيف تَبْنَى 
القصة حتى وإن تكن مجرد صورة ! 

إلا ان ذلك وحده لا يصنع القصة ؛ إذ لابِدٌ ان 
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يكون وراءها جهد الفنان . فيجعل منها ‏ طا ماكانت 
قصة قصيرة ‏ إبداعاً قريباً من إبداع القصيدة لا في 
يُعْدِها الغنائي الفرديّ على طول الخط . وإنما 
جزئياً . لان القاصٌ في الوقت الذي يتحدث فيه 
بشخصية السارد ‏ بالضميرين هو وانا ‏ يجعل 
ابطاله يفعلون ويحاورون وَفْقَ منطق السياق . 

ولما كانت اللغة بكل صيفها الفنية اساس 
التجربة القصصية , فقد صارت شرطاً في تقنية 
القصة القصيرة . واي خلل فيها يضعف التجربة 
او يطمس معالم المعاناة . فليس يصحٌ أن ينزلق 
القاصٌ في الاخطاء اللغوية ؛ كذلك ليس يصحٌ 
التردي في قواعد النحو . وإلا ضعفت استجابة 
المتلقي لخطاب المؤلف وشخصياته . إلا ان 
التفاصح والتقعر او التصنع في البيان ‏ من جانب 
آخر ‏ يحدّ من انتباه القارىء إلى الحدّث كمعطى 
موضوعي يتحقق عَيْرَ السرد والسرد المختلط 
بالحوار .ولا باس من الحذلقة إذا صيغت سخرية 
او فكاهةٌ أو مفارقة - 

في ضوء ذلك التنظير المقتضب قرانا قصص 
المجموعة التي الفتها الكاتبة شريفة الشملان : 
خمس عشرة قصة جُعل عنوانها على غلاف 
المجموعة «منتهى الهدوءء وهو نفسه عنوان 
القصة الثانية , بالرغم من انها ليست احسن 
ولا من احسن ما قدّمت . ويبدو ان الكاتبة اتخذتها 
لإبرازروح العصرية عندها أو الحداثة في معنى من 
معانيها المتداخلة , ولا باس من تقديم محاورها 
لتكون مدخلاً للقارىء إلى عالم المؤلفة التي تُرحب 
بها . 


فاطمة ‏ وهي الشخصية الاولى وربما الاخيرة في 
القصة ‏ جالسة في الطائرة التي اقلعت إلى امريكا 
لتكمل دراستها في الولاية ‏ اية ولاية فيها ؟ -وكان 
معها محُرماً اخوها الاصغر منها سنا . تتشعب 
خواطرها وتداعيات ذهنها , وخلال ذلك تستجيب 
أو يتسع صدرها لمغازلات بعض اللا اسوياء في 
الطائرة ؛ فيما يغطٌ اخوها في نومه . ولم يقُنْها ان 
تنتقد - كمسلمة -بعض الركاب في مخازيهم .بل لم 
تنس ان تُنحي باللوم على نفسها وهي تستعيد فيلماً 
فرنسياً شاهدته عدة مرات «أوّاه ما ابشع الحرام» 
ثم «طاخ طيخ .. اطباق متنائرة هنا وهناك ؛ بيهر 
الرعبُ قلبها ويرتعب الجميعء . وإذا ما حدث هو 
ان باب خزانة الطعام قُتح فجاة ‏ جرّاء مَطَبٍ 
هوائي - لانه لم يكن محكم الإغلاق . وتنتهي 
القصة بعثرة نحوية لا نظن انها من أثر بعثرة 
الاطباق .لو سقطت الطائرة سيموت اكثر الركاب 
وآثار كثيرة عليهم سيسهلوا عمل ملائكة 
الحساب» . 
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هكذا نرى قصة قصيرة كاملة . اي من حيث 
كوُها موقفاً محدوداً . لكننا نسال : اكان اختيار 
موضوعها مناسباً لان يُحبك قصة قصيرة ؟ 

ثم ماذا كان هدفها منه ؟ 

لا ندري .. حقيقة لا ندري » وإذا نحن اتسعنا 
برؤيتنا - أنا وانتم - فغطينا بالتقويم سائر 
القصص . نجد انفسنا نسال : هل نجد التسطح 
نفسه .. نقصد هل موضوعات الكاتبة من هذا 
النوع الفضفاض ؟ 

لكي نجيب عن ذلك نلاحظ بادىء يَذْءٍ أن شريفة 
الشملان اثرت ان تكون «الانثى» بطلة قصصها إلا 
اثنتين يظفر الرجل فيهما بالبطولة . الأولى 
وعنوانها «سائق مثاليء وتقوم على استدعاء الماضي 
من قبل هذا السائق , ونفهم أنه كان طالبّ علم في 
امريكا - ايضاً ‏ ولما اكمل دراسته عاد ليعمل 
استاذاً في إحدى جامعات المملكة . لا تحرص 
الكاتبة على ان تُسمّيه . ولكن يعنيها انه في أثناء 
دراسته تعرّف بقطة , نقصد بامراة طريق جر بها 
الجميع .. هذّبها وعلّمها الإسلام ‏ وكانت 
تستجيب لإرشاداته حتى وضَقت العباية - ثم 
تَرْوّجها . ولما رجع بها إلى المملكة طلبت الطلاق » 
فطلقها ورحَّلها إلى بلدها . ولكنها فجاة وهو ممعن 
في ذكرياته تبرز على الطريق - أو ربما شبيهة لها - 
وإذا هو يدهسها , وتنتهي القصة ! 

والثانية عنوانها «عقد عملء بطلها مزارع بدون 
اسم , جاهد حتى حصل على عقد عمل في غير بلده . 
كان يحلم بإسعاد بيته . وعندما هبط إلى الأرض 
تكشف سلطات المطار أن عقده مزوّر , وبيّنت له أنه 
وقع فريسة للاشرار . واكمل الضابط «ستتولى 
شركة الطيران التي قدمت عليها إرجاعك لبلدك» 
وللموضوع مغزِئٌ لخصه الضابط نفسه عندما 
استطرد «كن حذراً المرة الاخرى» . 

البساطة نفسها , والعيرة ظاهرة كان نلخصها 
بقول القائل .لا تصنع المعروف في غير اهله؛ » او 
«ما كلّ بيضاء شحمة ولا كل سوداء تمرةء او بقول 
المؤلفة «كن حذراء ويكمله «واستشر فما خاب من 


استشار ! 
اما بقية القصص فبطلاتها الانثويات يجعلنها 


- بإرادة المؤلفة ‏ اكثر سواداً من ليل المريض , 
وهي تتوزع بين طائفتين : الاولى طائفة عائشاتٍ 
الكفاف - واحيانا ما فوق الكفاف - وإن يكن 
مثخنات بجراح الهموم , والثانية طائفة الفقيرات 
البائسات المطرودات إلى الشقائين الماديي 
والروحي . 


في الطائفة الأولى نجد ذكَرٌ النخل ‏ هذا اسمها - 
بطلة قصة «الجنين: . ولانها في نظره عاقر عجفاء , 
مارس زوجِها الموظف عليها سادية مدمرة . 
انتحرت . وبفحص الطبيب جثتها تبين انها كانت 
حاملاً في شهرها الرابع ! 

كما نجد نورة بطلة «لقاءء القصة الوحيدة 
الخالصة من السوداوية . غير ان هناك نورة اخرى 
بطلة .حمر الشفاهء التي تزف إلى عريسها الذي 
لا تحبه وسمّته بالجلاد . تسافر معه إلى روما . 
تعيش معه فيها بسلبية مدى سنة أشهر . بعدها 
تكتشف انه جدير بحتها . 

وضمن هذه الطائفة بطلة «الضياعء الطالبة 
التي تنشا مع صديقة لها تغيب عنها سنوات , ثم 
تلقاها في بيروت (دائماً بيروت وامريكا) زوجاً لاحد 
مجاهدي فلسطين . 

واخيراً نجد بطلة بلا اسم في «هي وطفل يصرخ ٠‏ 
تلميذة ايضاً لكنها ام لولدين وبنت وتقرض 
الشعر . وتحب لبنان !!! كما تحبّ رجلا متزوجا له 
اولاد . في خطة احكمت خيوطها لتسافر إلى بيروت 
ليلحق بهاحيث الحرية والتحرر . خاطبته هاتفياً . 
رد عليها احد أطفاله ؛ فمات حلمها باللقاء . مع انها 
كانت قد عقدت النية على الا تتنازل عنه لا لزوجته » 
ولا لأولاده ! 


ثم تبقى بطلات الطائفة الثانية الفقيرات 
البائسات , وفي مقدمتهن «زهرة» المجنونة 
الضائعة في «السرّ والموت» و.«هيلة: التلميذة 
الفقيرة التي فتح الله عليها بابن الحلال في قصة 
«صديقتي منيرة» . كما نجد تلك التي لا تحمل اسما 
في «هي وحكلية التمر, ولم تكن تجلوز العاشرة . 
وبطلة «الموتى يقرعون الافكاره صغيرة رئة الثياب 
دخلت في غيبوبة حُسبت عليها مَْته فغفسلت 
ودفنت . قصتها رائعة . وبطلة القصة «نوال» آم 
معدّبة يقضى على ابنتها وتتهم ظلماً بقتلها فتفقد 
اتزانها في عمل جيد . وبطلة «قطرة في الخليج» 
المطحونة التي مات زوجها وتعول بضنك ومشقة 
ثلاث بنات وولداً . ونوير في «الجوع والحرام» 
قصة تجعلنا نرحب بالشملان ضمن كتاب القصة 
القصيرة الناجحة . 

هؤلاء البطلات ذكرنني بمجموعة طه حسين 
القديمة «المعذبون في الارضء لا من حيث النقنية 
فطه حسين صاحب واقعية رومانسية آسرة مع 
أسلوب رصين محكم ‏ وإنما من حيث تشاؤمية 
النظرة إلى الحياة . وهذا معناه ضيق الرؤية التي 
تفرضها الشملان على قصصها . إذ تنشئها بإقامة 
متواز فنيّ مع ما يمكن ان تستضيفه من الواقع 
باعتبّاره ممتداً , وقد يخرج عن دائرة حياتنا نحن 


-+ك'' رط  _‏ _ يي يي سس ل ل للطعبلببظبظب »هسح للد لل لب ب سح 
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بكل ما فيها من تناقضات . وحتى إذا قبلناه : فإن 
قبولنا يؤسس على اختيارما يجب ان ينعكس علينا 
منه ؛ لآن التسجيل وحده إذا كان اشبه 
بالريبورتاج ‏ وقد رايناه في معظم قصص 
المجموعة ‏ فالصحافة وى به من القصة ! 

فإذا أضفنا إلى ذلك الاخطاء النحوية واللغوية 
التي لا تحصى كان تقول «ادخل مطعمٌ. ص ٠ )١١(‏ 
و«عندما اتيت خارجة» ص( 4؛) ؛ و«تمئّت في سرها 
ان امثال هؤلاء (الملابس) لا يغسلون إنما يرمون» 
ص (05) ٠‏ و«غفيت» ص )15١(‏ » ودكل ما اسلفته, 
بمعنى حكيته ص (15) .. نقول إذا اضفنا مثل هذه 
الاخطاء إلى القصة الريبورتاج وفي موضوعات 
هيّنة . فإنه لا يسعنا إلا ان نتردد في قبول عشر 
قصص على الاقل من المجموعة . 


© الكتاب : الحروب والكوارث و آثارها على 
أوضاع الطفل العربي . 

© الناشر : المركز العربي للدراسات الامنية 
والتدريب بالرياض (405 ١ه)‏ . 


هذا الكتاب «الحروب والكوارث و آثارها على 
أوضاع الطفل العربي» الذي صدر مؤخراً عن دار 
النشر بالمركز العربي للدراسات الأمنية 
والتدريب ٠‏ واكد الدكتور فاروق مراد في ختام 
تقديمه لهذا الكتاب أن المركز العربي للدراسات 
الأمنية والتدريب بنشره مجموعة الدراسات التي 
يشتمل عليها هذا الكتاب يطرح وبقوة . المسألة 
على الصعيد الفكري العربي ويدق اجراس الخطر 
على المستوى التطبيقي للإهتمام على مستوى عربي 
شامل باثر الحروب والكوارث على الطفل . 

يقع الكتاب في (140) صفحة ضمت في ثناياها 
مجموعة من الدراسات التي استهلها الدكتور 
«محمد سغيد فرح» بكلية الآداب بجامعة طنطا , 
بدراسة عن أثر الكوارث والزلازل على تربية الطفل 
من واقع التجربة اليمنية . 

وكانت الدراسة الثانية عن «الحرب و آثارها 
النفسية والاجتماعية والتربوية على الاطفال 
والناشئة في لبنان» للدكتور «مصطفى حجازي» 
بكلية الآداب بجامعة بيروت الذي أكّد ان الحرب 
إذا لم تتوقف بسرعة وتستعيد الحياة شيئاً من 


طبيعتها العادية فإننا ستكون بإزاء جيل جديد 
سيتعذر عليه ولوج أبواب المستقبل الواعدة . 

أما الاطفال العرب تحت الاحتلال (الضفة 
وقطاع غزة) فقد كان عنوان بحث قدمه الدكتور 
«عدنان عبدالرحيم, من الإدارة التربوية بمنظمة 
التحرير الفلسطينية حيث اورد وصفاًلما يتميزبه 
سكان الأراضي العربية المحتلة ف فلسطين من 
ارتفاع فْ نسبة الأطفال دون سن المراهقة وأن هذه 
النسبة تصل إلى /265٠‏ من التعداد العام للسكان . 
كما أورد وصفاً لممارسات القمع التي تمارسها قوات 
الاحتلال الصهيوني وأثر ذلك على الاطفال . وأكد 
الباحث أن الاطفال الذين يواجهون الاحتلال 
بالحجارة والقنابل الحارقةيستحقون من شعبهم 
وأمتهم رعاية أفضل واهتماماً اكبر باحتياجاتهم 
على مختلف المستويات . 


وكان البحث الرابع بعنوان «الحرب والأطفال في 
لبنان» للدكتور «عدنان عبد الرحيم» فقد استعرض 
فيه الحروب المشتعلة في لبنان منذ عام 1516م 
والمستمرة حتى وقتنا الحاضر بما في ذلك الاجتياح 
الصهيوني الواسع للأراضي اللبنانية ف مطلع 
يونيو حزيران 1147م. واشار الى وضع الاطفال 
الفلسطينيين كمقاتلين وضحايا فاوضح ان نسبة 
الاطفال في )٠١(‏ مخيمات فلسطينية في لبنان عام 
7ح بلغت أكثر من 417/ من عدد سكان تلك 
المخيمات , بينما بلغ عدد الاطفال الذين اعتقلوا في 
معسكر واحد فقط هو معسكر انصار )١1١١(‏ طقلا . 

وعن أثر الحرب العراقية الايرانية على أوضاع 
الاطفال تحدثت الدكتورة «نزيهة محبى الدين 
الاعرجي» في بحثها الذي استعرضت فيه حقوق 
الاطفال في ضوء المواثيق العربية والدولية كما 
استعرض اثر الحرب وانعكاساتها على عموم 
الاطفال . وكذلك الانفجارات والقصف وأثره عليهم 
إضافة إلى وجود الآباء في جبهات القتال واثره على 
الأطفال كما تناول موضوع الاجواء العامة لظروف 
الحرب وتاثيرها على الاطفال . 

وكانت الدراسة الخامسةحول ١أثر‏ التصحر 
والجفاف على الطفل السوداني» للاستاذ «خلف الله 
اسماعيلء القى من خلالها الاضواء على إفرازات 
التصحر والجفاف التي أصابت السودان والتي 
برز أثرها بصورة واضحة عام 1480م . وقد حاول 
الباحث من خلال هذه الدراسة ان يتلمس الأوضاع 
التي آل اليها الأطفال في السودان ؛ ومدى تأثرهم 
بالاحوال المعيشية ٠‏ الاقتصادية والاجتماعية 
التي حدثت من جراء ظاهرتي التصحر والجفاف » 
مستعيناً بالاحصاءات والدراسات والزيارات 
المبدانية . 


1 ١ 
: تقدم لك قضايا الأدب والفن‎ © : 
. والفكر لتثري ثقافتك‎ 


وعاللية . 
© تغوص بك في أعماق البحار | 
لترى ‏ بالصورة والكلمة ‏ | 
ما فيها من عجائب . 
© تتجول بك في المدن التاريخية 
العربية والإسلامية والعلمية 
لتطل على حضارات قديمة . 
© بحوث طبية تساعدك على 3 
؟ المحافظة على صحتك وصحة أ 
'] افراد اسرتك . 
:| © نصحبك في رحلات لترى 
العالم وأنت في منزلك أو مكتبك . 
© تنقل إليك حركة الثقافات 
والأوساط الأدبية والفنية 
العربية والعالمية . 
] © تقدم لك مجموعة من الجوائز 
النقدية والاشتراك المجاتي من 
]خلال مسابقتها الشهرية . 


© موعدك معها في بداية كل شهر 


الفيصل العدد )١73(‏ ص 50 


الكل شيء إذا هفاقفَمٌ نقصاانٌ 

فلا يُفَرُ بشيب العيش إنسانلٌ 
هئ ااه ور كما شافَدتها دُوَلُ 

مَنْ سرْهُ زفي ساعثه أزمانٌُ 
وَكرّة الككنا لشفي لمكيل د 

ولا يووم على حال لها شان 
مرق الدُفْرٌ حتعما ككل ساتفككة 

إذا فقت مشلرففيًات وخرصاانٌ 
وينتضي كل سيف للفقل2كٍ ولو 

كان .ابن ذي يَرْنِء والغمد ,«غمدان() 
أين اللملوىك ذوو التيجان من يمن 

وأين منهم أكاليل وتيح اانلٌ؟ 
واين ما شلده شان في «إرّم» 

وأين ما ساسه في الفرس «ساسان:»؟() 
وأين ما حازه «قارون,. من ذهب 

واتن عاد.ء وشدَادٌء ودقحطان؟ 
أتى غل الكل أامرٌلامَردَ له 

حت قَضوا فكان القوم ما كانوا 
وصر ما كان من مُنكِ ومن قلك 

كما حكى عن خيال الضشَّيْف وشتانٌ 
دار الرَفانٌ عىيىي دارا وقاتله 

وم كسرى قما واه يوان 
كأانما الصّفُبٍ لم يسهل له سيب 

يوماً ولا مَلَكَ الدنيا «سشليمانٌ) 
فجائع الدَضْر أقْوعحٌ منوّعة 

ولزمان مس رات واحطزن 
شحوادت لون ,تسشهلها 

وما ما خلل بلإاسلام سَ لوانٌ 
دهفى الجزيرة ادو لاا اعززاء له 

هقوّى م واتواتتة نوكين 
أصابها العفين في الإاسلم فارتزاآات 
حتى لجست منه أقطاالٌ وبلدانٌ 


(2 


الفيصل العدد (175) ض 356 


واين «شطِبَةٌ. أم اين 
وأين فزرَطبَةٌ دارٌ العلوم ا 

من علم قد سما فيهكا له شَان؟ 
وأين جاممعها المشهور كم قبت 

في كل وقت يبه آي وقران”0 
وعتثالة كان فهه للجهول مَدّى 

يدرس وله في العهقلم تبيان 
وعهابدٌ خاضعمعٌ لل مبتهميل 

للدمع منه على الختدّيئن طوفان 
وكم شجحياع زعينم ف الوغي بيصل 

بدا له في العدى قثلٌ وإمعهانُ 
كم احَفْسوَلتَ ندلة من كافر فغذدا 

تبكيه من أرضه امل وولدانٌ 
وأين «حقفص» وما تحويه من تزه 

ونهرها العذب فاضٌ وملآن؟00 
كذا «اللمريّة, دار الحصالحين فهل 

رأى شبيهاً لها بالحُسن إنسانٌ؟!" 
واأين حمراؤها العليا وزخخرفها 

عَانها مين جتان الحككتطن عتختونان01) 
قلتواغلكن- كن أركين اليتتتيي فشكنا 

عحتسى البقتتاء إذا حم “"تتتق آركان؟ 
تبكي الحنيفيّة البيضاء من أسفٍ 

كما بكي لفراق الألف قَيْم ان 
على ديار من الإسلام خ-لالية 

قد أفْقرَت وها بالكقر عمتتتخشران 
حيثُ الساحد قد اضارت كنائس ما 

فين إلا نواقيس وملببتتان 
حتى المحاريب تبكي وفهي جامدة 

حتى المناير ترثي وهي عيدنٌ 
يا غافلًاً وله في الدهفر موعشلةٌ 

إن كنت في سنة فالدهر يقشط نل 


0 
أيَغفْدَ «حجمفصء تفغرٌالمرء أوضان 


ومالهها من طول الدفر نسيان 
ينا راكيين غتاق الخيل ضامتسرة 

كانها في مجبا السيْق عقهاانٌ 
وحامملين سيوف الهند مرهفة 

كانفا ف فكلام النقم نيوان 
وراتعين وراء البحر فقِ دمعلة 

لهم باوطااتهم عر وس ططانلٌ 
اعتلدكحم شيا فين افكُتكتل الدللس 

فقد سستكرى بحديث القووم ركبان؟ 
كم يستقفيث بنا الملستضعفون وشم 

فقثلى والشرى فما ب إِنَسانٌ 
مذذا التقاطع في الإسلام بينكم 

وانتم -يا عهيد الله- إخوانٌ؟ 
أ نف وس ابيّات لها هِقمُ 

أقا على الخير اصارٌ واعونٌ؟ 
يا من لذئة قكم بعد عزهم 

احال حولهم جور وصُغي ان؟ 
بالاأامس كانلوا ملوكاً في منزلهم 
واليوم مُم في بلاد الكقفر عبدانٌ 


لمشثل هذا يزوب القلب من كممٍ 
إنْ كان في القلب إسلامٌ وإيمنانٌ 
قشقؤرايت بُكامهم عن بَيُعههم 


وكم تف رق ارواحٌ واإلبل دان 
وطفلة مثل حُسْن الشمس طالعة 
كانعما هي ياقوت ومرجطان 
يقلودها الهِلحجُ بين السَتني باكية 
فالعينْ باكية والقلب خَ يران011) 
هل للجهاد بها من طالب فلقد 
تزخرفقت حتللة الناوى الوبكنا نتان؟ 
وأشرف الخور والولدان من شرف 
ففاز فيها لعمري اليوم شجعانٌ 
قم الصضلاة على المخقتار من كدر 
مااهبٌ ريح اليا وَاهْْشيرٌ ‏ اغضصان 


الهوامش 
() هو ابو البقاء (وقيل أبو الطيّبِ) صالح بن شريف الرُنْدِي - نسبة إلى مدينة رندة الأندلسية - كان 
شاعر محمد بن الأحمرحاكم غرناطة .وقد شهد ضياع المدن الأندلسية من أيدي العرب والمسلمين ,ققال 
هذه القصيدة التي يعدّها مؤرخو الأدب اشهر قصائد رثاء الأندلس 
)١(‏ ابن ذي يزن ‏ يعني سيف بن ذي يزن اشهر الشخصيات اليمنية قبل الإسلام : وفى الذي طرد 
الاحباش من اليمن بعد احتلال طويل 
(؟) شدّاد بن عاد : الذي أنشنأ إرم ذات العماد . ساسان : راس الاسرة التي اقامت الامبراطورية 
الفارسية . 
(؟) دارا : أحد أشهر أباظرة فارس 
(4) سليمان بن داوود عليه السلام 
(5) أحد : جبل أحد .. هلان : جبل مشهور يتردّد كثيراً في الشعر القديم 
(1) بلنسية ومرسية وشاطبة وجيّان : مدن اندلسية كبيرة 
(/1) يعني مسجد قرطبة الذي اسستخرق بناؤه اكثر من تلتماثة عام ؛ كان بمثابة الجامعة درس فيه الكثير 
من العلوم الدينية والدتيوية 
(4) حمص : هي مدينة اشبيلية وكان العرب الاوائل يسموتها حمص ٠‏ والنهر المذكور هنا هو :نهر الوادي 
الكبير . من أكبر أنهار الأندلس 
(4) المريّة : واحدة من الموانىء الأندلسية الكبرى 
)1١(‏ يعني قصر الحمراء ؛ وهو تحفة معمارية يجتذب السيّاح من كل ائحاء العالم الآن ويسمونه 
«الهاثيراء ؛ 
)1١(‏ العلج ‏ بكسر العين : الرجل الروميّ 


الفيصل العدد (5ا١)‏ ص 4" 


المركبات البرمائية 


© توصف المركبات البرمائية 
وعاعتطاء17 00 
الدرمائيات 255زطنتامدمة. ‏ بقدرتها 
على السير :عل ذكل! فق الأرض.. 
وسطح الماء . ولقد شهدت العقود 
الآخيرة من القرن الغشرين للميلاد 
تطورات كثيرة في صناعة المركبات 
البرمائية : سواء فيما يستخدم منها 
للأغراض العسكرية أو تلك التى 
تستخدم الشف ال 11 ” 

© على أن ثمة معلومات قليلة عن 
المركبات البرمائية في بدايات 
ظهورها : حيث تشير النجلات .ان 
اول مركبة برمائية كانت تعمل 
بالبخار : وحملت اسم ٠«اوروكتر‏ 
أمفييبولوس» عاتم 
85 : وصنعها المهندس 
الأمريكي «أوليقر إبقانس» 011 


كنام اط تنام سم 


كمه , في عام 5-مم ء للقوات 
البحرية في فيلادلفيا . ويقال إن تلك 
المركبة كانت من الثاحية النظرية - 
تستطيع التحرك على الأرض من 
موقع إلى آخن , لكن ليست .هناك 
إشارة إلى أنها فعلت ذلك . 

© وهكذا يمكن القول بأن أول 


الفيضل العدد )١75(‏ صن ٠7١‏ 


بدايات 


برمائية كانت فرئسية الصنع , 
وانها ظهرت في عام 05١5ام,‏ 
وكانت خليطا من هيكلي القارب 
والسيارة » ١‏ 
وماتزال مركبات الرحلات - من ذلك 
النوع ‏ متمسكة بذلك التصميم 
للمركية البرّمَائية الفرئسية تلك - 


وذات محرك واحد . 


التنرمائنات العسكرية 


©' إن ااشتهر ,تلك. المركيات > 
وأكثرها انتشاراً .هي التي انتجتها 
شركة «جنرال موتورز» الأمريكية 
ابتداء من عام 1547م ١‏ وكانت 
تستخدم لأغراض النقل من البحر 
إلى الشاطىء , وسعة اسطوانات 
محركها 4,5 لترات ٠‏ ولها ستة 
دواليب (عجلات) ولها إطارات 
مطاطية ؛ كما أنها اتصفت بقدرتها 
على السير لمسافة خمسين ميلا على 
الأرض (حوالي ثمانين كيلو مترأً) 
وستة أميال (عشرة كيلو مترات) على 
سطح الماء . ثم توقف تصنيع تلك 
المركبة في عام 1545م . 

© أما المركبة الأخرى الذائعة 
الصيت فهي ال : «إل . في . تي 
الأمريكية» (1..0/.1) وهو اختصار 


لتسمية «المركبة البرية ذات 
الجنزير» عاعتطء/ا ومنلمة] 
10 ويطلق عليها مسمى 
«الجاموسة» 310/نا8 والتى بدآ 
اسكقدانها كقارب إنقاد . وقد تم 
تصنديعها فيا غام! 5757م على يد 
المخترع «دونالد رويبلتج”» 
عمناطء10 لاقمه2 لاستخدامها في 
عَقاطلق ‏ السكتفحات 3 ولآيّة 
ملو 11" وعد اذلك ملورت لتصيع 
مركبة حربية تستخدم لتقل الجنود 
والذخيرة .عير الاتهان ,واللساحات 
المائية المتوسطة المسافة . 


© وخلال عمليات الحرب 
العالمية الثانية . استدعت الظروف 
وجود مركبات برمائية حربية » فأنتج 
«نيقولاس ستروسظر» 5دامطعالة 
055167 مركبة باسم «دو يلكس 
درايف» غ220 «عامناط تساعد 
الدبابات على الطقو في أماكن المعارك 
وحملت اسم ددي دي» (2) 
واسححوهت لأول مرق اليل المكدن 
لشن الهجوم العسكري في عام 
4م . وبعد ذلك توالى إدخال 
التطويرات الصناعية والتقنية على 
إنتاك نلك الركات ١‏ والفي سنك 


دااساسا - تحفيفة وزن الذنابات 
التي يُرْمع تحويلها إلى برمائيات . 


مركبات الرحلات 


©اكماء ستقت. الإشسارة » 
تستخدم المركيات البرمائية لأغراض 
النزهة والسياحة . ومن أنواعها 
«السيارة البرمائية الالمانية, :© 
عةءنامدة هقم التى تم تصنيعها 
خلال الفترة 0 1 
و15571م؛: وكان هيكلها من 
الفولان ٠‏ ولها دواليب بإطارات 
مطاظية ؟ 

© على أنه أجريت محاولات 
عديدة لتحويل المركبات العادية إلى 
مركبات برمائية «مؤقتة.. وقد 
شيدت إحداها بالفغل في 
نيوزيلائد ٠‏ وتحتوي على رصيف 
عائم تستطيع سيارة نقل أن تتحرك 
عليه . بيد أن المركبات البرمائية - 
الأمريكية والكندية الصنع المعروقة 
باسم وإنه تي في» (/11م )في أكثر 
مركبات الذرّقة انتشار! :لآن يشاطة 
تصميمها تزيد من إغراء الصنّاع 
المخليين على انتاجها! . 


+ سلحفاة نهر الامازون .. ونظرة ترقب وخوف + 

حيوان صغير , مُصفّح الجسم . بطيء الحركة ‏ كتيب المنظر .. 
هو حيوان . لكنه يبيض ... بعض عشائر قبيلته على الارض يقيمون .. والبعض الآخر ف المياه يسكنون . 
على ظهره , وأسفل بطنه , صدفة عظمية .. وعلى رقبته تجاعيد كهولة . تشي بانه , على الارض يعيش منذ أكثر من مائتي مليون سنة .. له راس 
كالافعى , وفكان ‏ بدون اسنان ‏ لكنهما كالسكين حدةٌ او أشس . 

يُقال إنه سبق الديناصور وعاصره .. لكن بطء حركته . وتثاقل استجابته لمتغيرات الحياة والمناخ , جعلاه يفلت من فخ الفناء . ويصمد لهجمات 
الانقراض . لذلك وصفوه بالرزانة والتعقل . 

هو . إذن . هادىء .. وديع .. ميّال بطبعه إلى المسالمة .. لكن في بعض افراد قبيلته «,شقاوة» وعدوانية . 

أتهم ازماناً بالغباء .. لكن تقنية العصر الحديث . ازاحت عن سمعته غبار الوصمة . فتقدم ‏ بحركته الوئيدة -ليحتل مكاناً بين فصائل عالمه 
(الحيوان) كقبيلة يستطيع افرادها التفكير وإبداء الاستجاية !! 


الفيصل العدد )١0/5(‏ ص الا 


أسم السلحفاة 


ورد في «لسان العرب» لابن منظور , 
محمد بن مكرم الأنصاري ١775(‏ -١171م)‏ : 
(سَلْحَفْ) الذكر من السلاحف : الغَيْلمُ . 
والأنثى : سلحفاة . «السُلَحُفاة, 
ودالستُخُقاء» و«الستشفاء. ودالسلحخفية 
و«السلحقاة» : واحدة من دواب الماء . وقيل : هي 
الأنثى من الغيالم . 

وقال «الجاحظ , أبو عثمان عمرو بن بحر 
(دلالا 674م) في كتابه «الحيوان» ‏ الجزء 
السادش ؛: 

ركان لكر عي إن عبررة الف 
الوَرَل ٠‏ والحرباء , والوّحّرة » والحَلْكة . وشحمة 
الأرض ٠‏ والعّظاء والوَرَّغْ » والحردَّون . وقال 
أبو زيد : وذكَرُ العظاية هو العَضَرّفوط . ويقال في 
أم حُبَين : حُبَيْنَة وأشباهها مما يسكن الماء : 
الرّق ‏ وَالسُّلَحُهَا . وَالقَيْلّم . والتمساح وما أشبه 
ذلك . 

على أن العامة تطلق لفظ «سلحفاة» على كل 
من الذكر والانثى ؛ وكذلك على الأنواع البرية 
والمائية من السلاحف . على السواء .. 

أما في اللغة الانجليزية . فقد حدث - حتى 


ابن سيدة : 
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+ السلحفاة .الكبيرة الراس, .. من اغرب انواع السلاحف # 


بين علماء الأحياء (الديولوجي) - اخلط حول 
الاستخدام الصحيح للفظ «وزه]107 يمعنى 
السلحفاة البرية » و !انا وهى السلحفاة 
المائية . ففى بريطانيا . يطلق لفظ مانن على 
جميع الأنواع البحرية ؛ في حين يستخدم لفظ 
71011015 لجميع الأنواع الأخرى » سواء كانت 
برية أوتعيش في المياه العذبة . 

ويأتي الغالم الامريكي - عالم الحيوان - 
«ريموند دتمارن» 355هائط 80000 يحدد 
استخدام 1010156 للصنف البري ٠‏ وخصص 
!نا للأصناف المائية ؛ في محيطات تعيش أو في 
أنهار أو بحار أو بحيرات أو مستنقعات أو برك . 
مائية تعيش قرب سواحل وسط وجنوب افريقيا # 


» سلحفاة 


كذلك ذكر «دتمارز» وجود تسع عائلات من 
السلاحف المائية .وعائلة برية واحدة ٠‏ بينما 
أشارت موسوعة «أودوين للحيوان» إلى أنها 
اثنتا عشر عائلة . 

وكلمة 750110156 , في الإنجليزية . يعود أصلها 
إلى الكلمة اللاتينية 10105 بمعنى «مجدول» . 
وابتداء من عام 594١م‏ , ظهرت تلك الكلمة 
اللاتينية ‏ في الانجليزية ‏ على هجائيات مختلفة 
لا تبتعد كثيراً عن نطق الكلمة الأصلية . ومن ذلك 


16ر10 و 1011052 , و 3عناأتناآ, و عهدااه1 .. 


بمعنى «السلحقاة» ينوعيها البري والمائي ٠‏ وربما 
الذكر والأنثى . أما كلمة 2116 


بجنسيها : 


# السلحفاة .. حيوان برمائي ماهر في السباحة *# 


* سلحفاة منزلية من جنوب الولايات 


المتحدة الأمريكية +« 


(السلحفاة المائية) الحالية الاستعمال . فهى 
تحريف في النطق أدخله البحارة الانجليز 17 
الكلمة الفرنسية 101106 المشتقة أصلاً من اللفظ 
اللاتينى 10,105 . 


ماهية السلحفاة 


رتبة السلاحف 1014© :070 من فصيلة 
الزواحف . وتتميّز حيوانات هذه الرتبة بأن لها 
«صندوق ٠‏ عظمي يحيط بأعضاء الجسم من الخارج. 
وهو يتركب من درعين : أحدهما ظهري مقوس » 
وثانيهما بطني مسطح .. والاثنا 
من جانبي الجسم . ولهذا «الصندوق» فتحتان 
مسشعتان ١‏ اإخداهنا اانامة . (بترج متها 
الول والطرفان الأماميان ١‏ والأخري حلفية ؛ 
يخرج منها الذنب والطرفان الخلفيان : وتغطي 
(السلته رق العظمي» حر شيف قرنية كبر الحجم 
عرف ا بالسدفا - 

ولسلاحف الأرض أربعة أرجل . أما 
البحرية فتشبه أرجلها الأربعة زعائف سكان 
البحار . وتساعدها على السباحة ؛ كما أنها 
- بعكس سلاحف الأرض - لآ تستطيع إدخال 
زعانفها تلك في صدفتها . 


تاريخ السلاحف 


شهدت السلاحف «عصر الزواحف» -1امع8 
ععة مهنا الذى عاش فيه الديتاصون وغيره من 
الحيوانات الضخعة المتقرضة فيما بعد . وكان 
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ذلك قبل حوالي مائتين وخمسين ملبون سنة . 
وتدريجيا ٠‏ انقرضت جميع تلك الحيوانات 
الضخمة ,إلا السلاحف التي تكيّفت مع التغيرات 
الفيزيائية التي مرت بالكرة الأرضية: . 

ويقال إنه كانت للسلاحف أسنان ٠‏ لكنها 
فقدتها منذ حوالي مائة وخمسين مليون سنة »رغم 
أن بعض الأنواع الحالية لها فكّان حادان لهما 
أطراف مدببة تستطيع بها أداء وظائف الأسنان . 


الأنواع .. والعمر 
تذكر موسوعة «أودوبن للحيوان» أن في العالم 
مائتي نوع من السلاحف . أما «دائرة المعارف 
البريطانية» فقالت إن عددها يتراوح بين 
المائتين . والمائتين والخمسين .. في حين أوردت 
وق سبيل موسوعة علافية» !أنه ,نحوالي 58 
ا 
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والسلحفاة تعيش لفترات طويلة .. وقد ورد أن 
سلحفاة «ماريون» تعد أظول السلاحف عمراً . 

ففي عام 711١م.‏ أخذها «ماريون دي 
فريزن» إلى جزيرة «موريشيوسء (في المحيط 
الهندي) . وفي عام ١٠16م‏ احتل الانجليز 
الحزيرة , ينها ظلت كك الساحناة حية حتى عام 
...أي أنها عاشت لمدة 157 عاماً . وربما 
8 عاماً . 

والسلحفاة المعمرة الأخرى . كانت سلحفاة 
«تونجاء , التي جلبها الكابتن «جيمس كوك, إلى 
هناك في عام 774١م‏ .. وقد عاشت فترة طويلة . 
بيد .أن الشك يكتنف قصة هذء السلحفاة , نطراً 
لآن أحداث تلك الجزيرة كانت تُتناقل شقاهة دون 
تسجيل مكتوب .. إضافة إلى عدم توفر ما يدل على 
أن :تلك السلحفاة كانت فى ذاتها التى جلبها 
الكايدن اكوك 7 3 1 


غذاء السلااحف 


تعد السلاحف البرية حيوانات نباتية تفضل 
الخضر ء والأجزاء اللينة من النبات . لأن فكيها 
بدون الأسنان فلا تستطيع قطع الأجزاء الجافة 
أوذات الألياف .. ومن ثم .. فهي حيوانات غير 
ماضغة للطعام . 
ب سلحفاة بجرية تشع بَيَسَبَها في الصباج المبكر بخ 


أما الأنواع المائية ٠‏ فتتغدََى على الفقاريات 
الصغيرة : كالديدان ٠‏ والقواقع . والكائنات 
الركوة :. والحثرات ١‏ ,والكيوافاتك ذاق 
الصدفتين الرقيقتين ٠‏ والربيان .. بينما تستطيع 
الأنواع الضخمة صيد السمك , وأحياناً الطيور 
والثدييات الصغيرة . 

وكما تقدم » فقدت السلاحف أسنانها منذ 
حوالي مائة وخمسين مليون سنة .. بيد أن ليعض 
الأنواع الحالية فكين لهما أطراف مديبة حادة » 
تستخدمها كالأسنان . ولبعض الأنواع طرق 
متميزة في صيد الفريسة . 

فالسلحفاة «النهّاشة, . تفتح فمها على 
اتساعه قتندفع الفريسة مع الماء إلى داخله .. 
وسلحفاة «ماتاماتا» ٠‏ على رقيتها وذقنها زوائد 
تستطيع بها اكتشاف الفريسة إذ تتحرك في الماء » 
فتمد رأسها إلى أعلى ارتفاع ممكن , ثم تفتح فكيها 
على اتساعهما . فتندفع المياه داخلة إليه وجارفة 
معها الفريسة . 


والسلاحف تحتمل الصوم عن الطعام لعدة 
أسابيع أو شهور . لكنها , عندما يتاح لها 
الطعام . تلتهمه بشراهة . فتسمن ويزداد 
وزنها بشكل ملحوظ ‏ وبالنسيه معطا 
تستطيع بعض الأنواع اختزان الماء في 


مثانتيها الخلفيتين . كي ترتوي منه لمدة 
طويلة تكون خلالها واقعة تحت ظروف 
العطش أو الحجفاف . 

على أن السلحفاة البرية تختفي ‏ خلال فترة 
صومها والتي قد تصل إلى عشرة شهور . بأن 
تدفن نفسها تحت تربة وأعشاب مبللة ٠‏ أوفي وحل 
البرك والمستنقعات . أما الأنواع المائية فتظل 
تحت الماء لا تخرج منه إلى الشاطىء خلال تلك 
القترة : وأثناء,وجودها تحت سطع الماء.. تحقاج 
السلاحف المائية لكمية ضئيلة من الأوكسجين » 
نظراً لآن لديها عصد را خرله .. فهي تشقط الماء 
إلى حيز «المبرز» داخل جسمها ٠‏ وفيه يتم 
إمتصاص االأوكسجين في مجرى الدم .. 


التزاوج . والتكائر 
قبل التزاوج . تتم في البداية فترة مغازلة بين 
الزوجين ٠‏ تبلغ درجة عالية من الدفء ٠‏ حالة 
كونهما من نوع واحد أو من نوعين متقاربين . 
في تلك الفترة . يهز الذكر رأسه في كافة 
الاتجاهات أثتاء اقترابهة من الأنثى. .- ثم يزان 
أمامها 2 أو يسبح اإل الوراء في حسركات 


استعراضية , ويعاود الاقتراب متها ٠‏ ويضرب 


* دموع السلحقاة .. بكاء . أم لغسل العينين من الرمال + 


خدها بمخالب قدميه الشديدتى القوة والحدة 
0 1 

وبعد أن يتم التزاوج ٠‏ تضع الأنثى بيضها . 
ولقد ثبت أن الانثى تستمر على وضع البيض 
لعدة سنوات بتأثير التزاوج الأول .و في بعض 
الأنواع . مثال السلحفاة المعيّنة الظهر -21 
امن لعاعو- لممدية تييض الأنثى لمدة تصل 
إلى أربع سنوات بعد التزاوج الأول . 

وفي إحدى التجارب ؛ تم عزل عشي إناث 
عجائز عن الذكور . وفي الموسم الأول وضعن 
4 بيضة أفرخت كلها عدا واحدة .. وفي 
الموسم الرابع ؛ وضعن ٠١8‏ بيضات لم تفقس 
منها سوى أربع بيضات ٠‏ 

والسلحفاة - برية كانت أو مائية - تضع 
بيضها على الشاطىء (أو البرعموماً) “وتختار 
مكاناً مشمسا كي تقوم خرارة الشمس يغملية 
علدا سينك شن رن 0 
أكثر من مرة في الموسم الواحد .. لكنها ليست 
قاعدة شائعة :وف كل مرة تضع من البيض عدد ا 
يتراوح بين البيضة الواحدة والمائتي بيضة . أما 
السلاحف المائية .فتضع بيضاً أضخم حجماً مما 
تفعل سائر الأنواع ٠‏ حيث يصل قطر بيضتها إلى 
البوصتين . وبيض السلحفاة مستدير الشكل أو 


* سلحقاة من نوع «تستودو يارداليس؛ تتغذى على نبات الصبّار +« 


سس سس 6277222222222 


مائل إلى الاستطالة ٠‏ ولونه يميل إلى البياض ٠‏ 


الحواس : والقدرات 


١‏ - النظن : تتمتع الساحقاة ربحاسة .نظر 
جيدة ٠‏ تسلتطيع بها رؤية الضوء الشديد, 
والتمييز بين اربعة الوان هي : الازرق والأخضر 
والأصفر والأحمر . وخصوصاً اللون الأخير .. 
الموجود في صدفات كثير من الأنواع . 

"' - السمع : في عام 1515م . أجرى أحد 
الامريكيين تجربة أثبت خلالها ان السلاحف 
تستطيع - بالقعل- سماع ماحولها من 
اصوات .. وف عام 1517م , قام أحد اليابانيين 
بتجزية خرج منها بنتائج مناقضة .ا توصل !إليه 
الأمريكي السابق . بيد أنه يعد عدة سنوات 
أجرى ا سوفييتيى دراسة أكدت أن 
العلاحق تمدع يكاسة المع ! 

أما في عام 1117م , فقد حسم أمريكيان 
المسآلة , قائلين, إن بعض الأنواع ‏ على الأقل - 
تستطيع:سماع الموجات المنخفضة فقط ..والتى 
تتراوح بين ٠١‏ إلى ٠٠٠١‏ ذبذبة (يتراوح عدد 
الموجات التي يستطيع الإنسسان لسماعها بين ٠‏ 


إلى 3٠٠١‏ ذيذية) : 
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 *‏ الصوت : يندر صدور صوت عن 
السلحفاة عدا وقت حدوث التزاوج » حين تصدر 
صوتا لا يزيد عن صوت هدير الحمام أو نخير 
الخنزير . بيد أن بعض الانواع البحرية تطلق 
أنثاها صرخة عالية وقت وصول التزاوج إلى 
ذروتة:: 

؟ - الذكاء : تشير التجارب بأن لدى 
السلاحف استعداد للتعلم , يكاد يقترب من 
مستوى.فآل المختيل . وقد | أفاد 'ذوى اللخيرة. في 
التعامل مع الحيوانات الصغيرة ٠‏ إلى تمتع 
السلاحف بدرجة من الذكاء تعادل ما تتمتع به 
الثدييات . 

أما المراقب العادي . فيكاد يجزم بغباء 
السلحقاة : خصوصاً عندما يشاهد إصرارها على 
تسلق جسم صلب .. وإصرارها على ذلك عدة 
مرات .. رغم أنها تستطيع أن تلف من حوله 
وتمضي إلى حال سبيلها . 

ه بطء الحركة : تعد السلحقاة من أبطأ 
الحيوانات البرية حركة .. ويقول البعض إن هذا 
يضفي عليها قدراً من الوقار ومسحة من 
«التوقير» .. على حد قولهم . 

أما السلحفاة المائية . فسرعتها في الماء وعلى 
البر أكبر من بنات يا وان البر . فهي 
تستطيع (خصوصاً السلحفاة الخضراء) 
السباحة لمسافة ثلاثماثة ميل في عشرة أيام . وهو 
معدل جيد » إذا وضعنا في اعتبارنا أنها لن تداوم 
على السباحة طوال تلك الفترة دون أن تقضي أوقاتاً 
في تناول الطعام أو النوم أو الراحة . 

وأما السلحفاة «اللينة الصدفة:» لاء55 :501 
فتحرك أطرافها ‏ في الماء -بسرعة تقترب من سرعة 
تحريك بعض الطيور لأجنحتها .. 1 

5 - الهجرة : تتمتع السلحفاة - خصوصا 
الماثية -بالقدرة على تحديد الموقع الذي تركت فيه 
بيضها ليققس - بفعل حرارة الشمس - والعودة 
إليه بعد فترة . 

على أن بعض الأنواع لا ترتبط بمنطقة 
عدي .. فهي رحّالة دائماً وراء مصادر غذائها 5 
والبعض الآخر تقوم بهجرات جماعية طويلة » بين 
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مناطق نشأتها ومصادر غذائها .. ثم تعود إليها 


ار 


القيمة الاقتصادية 

تعد السلحفاة الخضراء غ1]؟نا1 م0:16 من 
أفضل أنواع السلاحف البحرية » حيث تصل 
نسبة الصيد منها إلى حُمس كمية الصيد من جميع 
انواع سلاحف البحار الداقئة في كافة أرجاء 
العالم . 

ففي السنوات الأولى من عمرها ٠‏ يتراوح وذن 
تلك السلحفاة بين 5 ,؛كجم ٠‏ و8,* ؟ كيلوجرام . 
وهي تتغدّى على الكائنات البحرية الصغيرة . 
ورغم أنها تعيش باعداد كبيرة بجوار شواطىء 
جزر البحر الكاريبي » فقد أدّى الصيد المكثف 
لأعداد كبيرة منها إلى انخفاض أعدادها بشكل 
حاد عند تلك الجزر . 

ومنذ عام 555١م‏ ء بذلت الجهود بهدف 
الحفاظ على عدم خضوع السلحقاة الخضراء 
للانقراض ؛ بهدف دعم برامج الغذاء في بلدان 
أمريكا الجنوبية التي تعاني نقصاً في الموارد 
الغذائية . أما بيضها فالجهود تجري على قدم 


وساق لحمايته وتركه يفقس في ضوء الشمس . 
ولقد حققت تلك الجهود قدراً من النجاح . 

ولقد كان الإنسان - ولا يزال - مغرماً باكل 
لحوم السلاحف المائية . اما السلاحف البرية فقد 
جرى صيد أعداد هائلة منها لتكون غذاء لبحارة 
سفن الصيد . وقد بلغ عدد ما أكلوه من أفراد ذلك 
النوع عشرة ملايين سلحفاة . كذلك يؤكل 
بيضها . وعلى سواحل دولة اندونيسيا يشاهد 
الصبية وهم يبيعون بيض السلاحف 
للمصطافين .. وتكاد تلك الممارسة أن تتحول إلى 
تجارة وطنية هناك ٠‏ 

وكما أسَالَ لحم السلحفاة لعاب فم الإنسان » 
نالت صدفتها إعجابه نظراً لما تحتويه من أشكال 
هندسية وآلوان جميلة .. ومن حسن حظ 
السلاحف أن ظهرت صناعة مادة البلاستيك لكي 
تضع نهاية لاستخدام صدفة السلحقاة البرية في 
زخرفة الدروع . 
السلاحف .. في المملكة العربية 


السعودية 


تعيش أعداد كبيرة من السلاحف (نوع بحر 


+ واحد من أصفر انواع السلاحف‎ + ٠ 


قزوين) في المنطقة الشرقية من المملكة العربية 
السعودية . وهي مائية . خجول , تندفع هاربة 
إلى الماء إذا اقترب منها أحد . 

والاسم العلمي لهذا النوع «موريميس 
كاسييكاء نعتمفة© تتزطمعدنلة1 , وتتبع عائلة 
«إبميديداي» 5010102 رتبة «تستودايناتا» 
8 . . ولها رقبة طويلة تستطيع مدها إلى 
خارج الصدفة ثم إخفاءها داخلها عند إحساسها 
بالخطر .. كما تستطيع إخفاء أرجلها الأربعة 
دآاخل الصدفة . أما ذيلها!؛ فيمتد يعكس اتجاه 
الجسم : تحت الطرف الخلفى للصدفة ؛ فيكاد 
لا يُرى إذا تُظر إليها من أعلى . 


بعض أنواع السلاحف 

في عرض موجز نورد تعريفات ببعض أنواع 
السلاحف فيما يلي : 

١-الكبيرة‏ الرأس : .1 .لعلهعطهزظ : 
تعيش في مجاري أنهار الولايات المتحدة 
الأمريكية .. يبلغ طولها. ١‏ بوصة:.. لون 
صدفتها بين الأخضر الزيتوني » والبني المائل 
للاحمرار من الأمام .. والأزرق المائل للاصقرار 
من الخلف . صدفتها عريضة ومسطحة » رأسها 
كدرة الس لجسمها ,أفنها تفرذ السام 
كمنقار الطير . ذيلها يكاد يتساوى طول مع 
الصدفة وتغطية اصدات بتميكة - الزوجان 
متشابهان إلى حد كبير . تضع الانثى بيضتين 
فقط .. في الماء أو على الشاطىء . لها قدرة فائقة 
على تسلق الاشجار . 

" -الأوروبية : كضقابءتطءه قزمي : 
الصنف الوحيد في وسط أوروما . طول الصدفة 
من 561:11 سم لويها'من البدى القامق إكى 
الأسود . تفضل الحياة في المياه الموحلة في البرك أو 


+ سلحفاة عمرها * ايام # 
المستنقعات أو البحيرات ٠‏ تبيض في الوحل . تأكل 
الديدان والقواقع وحشرات الماء والأسماك 
الصغيرة والضفادع . تشاهد في شمال غرب 
أفريقيا . وجنوب أوروبا. وغرب آسيا . 
وأقصى شمال المانيا . 

'' - نوع بحر قزوين : ذامكة© وتإصصعات 
8 : الطول ٠١‏ سم . لوتها أسود مائل إلى 
الننى ١‏ يعلامات خصراء فاحكة إن عائلة إلا 
الساضى . افحب المشتصقعات أ والانبا. البطلية 
اسار رابيد لياح زمره ري ل 
بسرعة . انثاها تبيض من 4. : © بيضات في أواخر 
شهر يوليو . تقضي الشتاء في وحل أعماق المياه . 
تعيش في سورية . وجنوب الاناضول , 
وقبرص . وجزر اليونان ؛ والبلقان ؛ وجنوب 
بوغوشلاقي. 


؛ - كليميس لو يروسا : عا] الإسدمء1© 
3 : وثيقة الصلة بسلحفاة بحر قزوين . طولها 
5 سم . لونها برتقالي مائل إلى الاصفرار » أو 
بني مائل إلى الأصفر . تحب المياه الموحلة . تدفن 
نفسها في الوخل خوفاً من الصيادين . تنام احياناً 
لصيف كله أو الشتاء كله ” بحسي الل وف 


* احد أصغر انواع السلاحف في أمريكا الشمالية # 


الجوية . تعيش في شمال غرب أفريقيا . وشبه 
جزيرة ايبيريا . 

ه ‏ الإغريقية : أممقمععطط .هنطو" : 
برية . طولها ٠١‏ سم . لونها أسود ؛ مع أسود 
وأصفر عند الطرفين . تتغذى على أجزاء النباتات 
وعلى الحيوانات الميتة ..حساسة جد أللحرارة- أو 
البرودة ‏ الشديدة . تبيض على الأرض . موطنها 
البلقان . توجد في إيطاليا . وصقلية . وربما في 
كورسيكا . 


5 أببيريا أو البحر المتوييط : 0لداوع7 
6 : برية . طولها من ١؟‏ : 15 سم . لونها 
أصفر أو زيتوني . تعيش في شمال أفريقيا . 
وجنوب اسبانيا". 

: أببيرا‎ ٠ 
أصفر غامق أو زيتوني داكن . تعيش في المنطقة‎ 
, الممتدة من إيران إلى جبال القوقاز . وسورية‎ 
وآسيا الصغرى . وشرق البلقان . وعند‎ 
. مصب نهر الدانوب‎ 

6 -المتميزة اللون : 212منعقم ملناوع] : 
طولها من ٠١ : 2١‏ سم . لونها أصفر وأسود . 
تعيش في المتطقة من جنوب اليونان إلى جبل 
اوليمب ٠‏ وظهرت مؤخراً في سردينيا . يقال إن 
الرهبان المسيحيين هم الذين جلبوها إلى جنوب 
إيطاليا . 

4 هورسقيلد : أنلاء5ءدورمط ولنااوة] : 
طولها ٠١‏ سم . اللون بني أوزيتوني . موطنها في 
السواحل الشرقية لبحر قزوين وحتى شهال غرب 
الهند . وجدت كذلك في أوروبا . ومنطقة سماره 
في الاتحاد السوفييتي . 

: -الخضراء‎ ٠ 
متر ووزنها إلى 45 كيلو‎ ١١ /+ يصل طولها إلى‎ 
جراماً. وجدت منها أعداد قليلة جداً في مياه أنهار‎ 


لمءط قععمرع وليؤوة1 : لونها 


كةلزم .ستهمماعط2 : 
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وبحيرات المانيا وبلجيكا . (أنظر شرحاً لها في 
الجزء السابق من الموضوع) . 

-التخرية: 
8 : طولها حوالي 1١‏ سم . لونها بني 
ببقع صفراء . تعيش ف المياه الدافئة للمحيط 
الاطلنطي والبحر الكاريبي . شوهدت بندرة في 
مياه بحر الشمال وحول الشواطىء 
البريطانية . 

7 -البحرية .. الخادعة : .> .1اعنة) 
8 : يصل طولها إلى المتر الواحد .. لونها 
بني غامق أومائل إلى السواد . تضع الأنثى مئات 
البيض بين شهري أبريل ويونيى . تتغذى على 
الحيوانات البحرية . تعيش في الأجزاء الدافئة من 
المحيط الاطلنطي و البحر المتوسط »كما تشاهد 
حول الشواطىء البريطانية والفرنسية 
والالمانية والبلجيكية . 


أ 5لإأعطءمصاءر18 


1١‏ كب : وععورعاه ولإلقطعءملزامع.آ 
انمه : طولها حوالي ٠١١‏ سم . لونها أخضر 
زيتوني أو رمادي زيتوني . تعيش في المنطقة من 
شمال شرق سواحل الأطلنطي إلى سواحل انجلترا 
وإيرلندا .. كما تشاهد حول خليج المكسيك . 

: الجلدية : 5عع3تره .ع .5تإإعطءمصممء8‎ ١5 
يصل طولها إلى مترين . لونها بتي غامق مع بقع‎ 
بيضة على‎ ١5١ : ٠١ صفراء . تضع أنثاها من‎ 
الشاطىء . تتغذى. على الطحالب والكائنات‎ 
البحرية . بعض أنواعها يعيش في المحيط الهادي‎ 
والهندي , والبعض الآخرفٍ المحيط الاطلنطي‎ 
. والبحار المجاورة له‎ 

000 السلحفاة النهرية : 5نمعم‎ ٠6 
أكبر أنواع سلاحف المياه العذبة في‎ : 3 
صل طولكا إى ؟ ااقدام.. تعيش في‎ ٠ العالم‎ 
. المنطقة الاستوائية من حوض نهر الامازون‎ 
أثناء موستم البيض ؛تتجمع مثات السلاحف 3ق‎ 
منطقة نهر + أورينيكو» 0110100 كي تضع بيضها‎ 
على رمال الجزر الرملية للثهز .: وحيثئد يمع‎ 
, صوت احتكاك وتصادم صدفات السلاحف‎ 
ويكاد لون الرمال ان يتحول إلى الاسود. . تضع‎ 
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الأنثى من ٠٠١ : ٠0‏ بيضة , تفقس خلال فترة 
من 5 :" أسابيع . 

5 - ماتاماتا (سلحفاة الأمازون) كنزاءعة© 
ةم عأأةطهمة لا يزيد طولها عن 5١‏ 
بوصة . طويلة العنق . ضعيفة الفكين .. ولذلك 
تبتلع فريستها دون مضغ . تتغذى على الأسماك 
الصغيرة . والكائنات البحرية الطرية .. تعيش في 
مياه الامازون . وحول شواطىئء أفريقيا 
واستراليا . 


/17 النهّاشة :1 .عماممهه5 : أكثر الأنواع 
شيوعاً في نهار جنوب شرق الولايات المتحدة 
الامريكية . ابنة عمومة لأنواع كثيرة تعيش في 
بلدان بنما . وإكوادور . وغرب جبال الإنديز 
بأمريكا الجنوبية . تشير المستجمرات 105511 
إلى أنها تعيش منذ ما قبل العصر الجليدي ع1 
ععة .لا تجبن في مواجهة عدوها .. فتندفع نحوه 
بقوة ٠‏ وتعضه بوحشية بفكيها القويين اللذين 


تقنيه امركيمًا ,كماشة: امن فولان 7 مجه 
العدواني يتضح من نشاط حركتها فوق الأرض 
وفي الماء . لكنها ‏ في الماء ‏ أقل عدوانية منها على 
الأرض . تبدوكسباحة غيرماهرة . تقبع في انتظار 
فريستها . دون اجتهاد في صيدها أو البحث 
عنها . تتغذََى بأي شيء تحصل عليه .. لكنها 
تفضل الخضر .. كما تحوم في قيعان البرك 
والمستتقعات .بحذا هن «بقايا الكائنات المينة + 
أواخر الصيف ٠‏ بعد وضعه بحوالي عشرة أسابيع 
لوقن 


تبيض من 5١‏ : 


صدفة السلحفاة 


تتكون من طبقتين .. أولاهما داخلية » وتتكون 
من عناصر عظمية مرتية بنظام .. وثانيتهما خارجية 
وتتكون من أقنعة قرنية صلبة تغطي الطبقة 
الأولى . : 


* السلحفاة ذات الراس الثعبانية #« 


+ تخاف من ضوء الكاميرا . فتغلق عينيها وتبسط مخالبها 


“نف زا 32-6 
ما 


وللصدفة علاقة سببية وثيقة ببطء حركة 
السلحفاة وسلوكها اللاعدواني غالباً . ويقال إن 
الصدفة ربما كانت المفتاح الذي فتح للسلاحف 
باياً إلى عالم الأحياء ظوال مثات الملايين من 
السنين . دون أن يعتورها عامل الانقراض . 

ولتّن كانت الصدفة درع وقاية لأعلى وأسفل 
وجانبي جسم السلحفاة , فإن فتحتى المقدمة 
والمؤخرة تصبحان محميتان أيْضاً عندما تقوم 
السلحفاة بقفلهما بالقدمين الأماميتين والخلفيتين, 
فيبدو جسمها كله وكأنه قطعة واحدة من صخر 
شديد البنية . 


أغعداء السلحفاة 


النسر الأمريكي هو العدو التقليدي للسلحفاة 
المائية . فهو يختطفها ويطير بها إلى ارتفاع 
شاهق ؛ ثم يتركها لتسقط على الأرض ٠‏ فتتحطم 
صدفتها , ثم ينقض عليها ويأكل لحمها .. وأيضاً 


* سلحفاة ثعبانية الراس . تخفي راسها بين طبقتي الصدفة +« 


تهاجم بعض أنواع الفئران , السلاحف ‏ وهي 
صغيرة ‏ وتأكلها . 

على أن الخطر الحقيقي . الذي يطارد 
السلاحف ويهددها بالانقراض - هو الإنسان » 
الذي يقوم بصيد أعداد ضخمة من السلاحف » 
سواء لأكل لحمها أو لصناعة أدوات زخرفية من 
صدفتها . ولذلك تعرضت أنواع كثيرة منها 
للانقراض . 


ومن الأمثلة الدالة على ذلك . السلحفاة 
الضخمة التي تعيش على شواطىء جزيرة 
«جالاياجوس» . وجزر المحيط الهادي .. تلك 
السلحفاة التي يبلغ طولها خمسة أقدام : 
وارتفاعها ,/ ١؟‏ قدم : ووزنها من 5٠١‏ .8.2 
رطل انجليزي .. كان صائدو الحيتان يصطادون 
أعداداً كبيرة منها » بلغت خلال الفترة بين عامي 
١‏ 1849م حوالي ٠٠١‏ ألف سلحقاة . 

وتشير مراجع علم الحيوان إلى أن سكان 


بح تك لك لك كك كك 2 ا 1 2 1 2 ا شتت _ 


حوضي نهري الأمازون وأوروينيكو بأمريكا 
الجنوبية ‏ كانوا يأكلون بيض السلاحف 
الماثية . وقد قال «هنري والتربيتس» في كتابه 
«عالم طبيعة انجليزي في منطقة الأمازون» , 
الذي صدر في القرن التاسع عشر للميلاد ما يلي : 

«كان القانون يحظر على الناس التقاط بيض 
السلاحف من فوق رمال ضفاف النهرين 
(الأمازون وأورينيكو) إلى أن تغادر جميع أناث 
السلاحف المنطقة . وعندئن ‏ وبإشارة 
متداولة ‏ يهرع الجميع إلى الرمال ينبشونها 
بحثاً عن البيض» .. وقال : 

«لقد بلغ عدد البيض الذي كانوا يجمعونه كل 
عام .حوالي 48 مليون بيضة .. وإضافة إلى ذلك : 
كانوا يقتلون ويأكلون كبار السلاحف وصقارها 
على السواء . مما أدى إلى انخفاض أعدادها في 
تلك المنطقة إلى حد كبير» . 


أما عالم الحيوان - الفنزويلي - الدكتور 
«جانيس آروز» فقد عبّر في كتاباته عن مخاوفه 
من انقراض السلاحف في تلك المنطقة . 


ثبت المراجع 
© اول : المراجع العربية 

)١(‏ لسان العرب .. ابن منظور ؛, محمد بن مكرم الانصاري 

-م / "” -دارلسان العرب ‏ بيروت ‏ 

(؟) الحيوان 


عبد السلام محمد هارون ‏ 


الجاحظ ؛ ابوعثمان عمرو بن بخر تحقيق / 


(؟) في سبيل موسوعة علمية ‏ د. احمد زكي - دار الشروق » 
القاهرة . 1547م 
(4) علم الحيوان العام نخبة من اساتذة جامعتي القاهرة وعين 
تشنمسن اط 7 - مكتبة الانجلو ‏ القاهرة . كولم 
(0) الموسوعة العربية الميسرة ‏ ط  "»‏ دار الشغب ‏ القاهرة ‏ 
لاقام 
© ثانياً ‏ المراجع الاجنبية 
ل.ل ,14 ,7.واولا بمعتممفنفظ دتلعمماءنوم8 .1 
1984 
ب .لظ ,18 .اونا ,امممتتممعنم1 متلعمماء ومع .2 
.1915 
أه فتلعمماء ممع غ50 ووطنلنم4 156 .3 
.7 ,مملهم]آ بعثنا لقستمم 
4 كصةتطتطمحصة يدعللامع زه دتلعمماء ممع .4 
.75 ,سملهمنآ ,كلمستصخ لعلمم1ط-لامه رعطنه. 
ع1 ,عغنآ 4لللا لأءمللا عط أه كهلئة عط .5 
.1974 ,مهلهمآ نه نوأعاءه5 لوعنتعه016م2 
-مل10 جتان زه يمعترعصخ طغيه5 زه كلقمتمم .6 
7 ,0008م.آ يعأمعيظ 12 عل تعيع 
:لظ نعممسساط 5ه ومقتطمتطمصة لمه وعلتامعه .7 
.1956 ,صملممة] , طعتسلاعقع لوقا 
.ة .لزااء8 :لز بقزطوية 5210 مزعكنآ لمستدمم4 .8 
.1982 ,طلهنإن1 ,اع عمللا عطمرمعوم نآ 
لا.آ! بقمة0 1اعه© :تزه :88/010 عط زه وعالتامع جه ,9 
1983 
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+ فراشات وبع تعني الاماني بالسعادة 


الزوجية *# 


باحح 


+ كل ما يدل على الامنيات الطيبة يُوضع في الباقة * 


ساي كيتوك وتعني كعكة الأرز 
الملون أو باقة الزهور .. كانت تزين 
طاولات الطعام عند إقامة ولائم 
الزواج او الاحتفال بمرور 50 عاماً 
على ميلاد كبير العائلة .. تشكّر 
منها وروداً وطيوراً وفراشات وكل 
ما يدل على الفأل الطيب والأمنيات 
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السعيدة .. نوع من الفنون اليدوية 
وواحد من العادات القديمة التي 
اختفت من كوريا ولكنها عادت 
للظهور من جديد .. 


ألوان نباتية 


من عجين الأرز المصبوغ بألوان 


* زهور في الباقة +« 


زحصورمن جين الإثرز املو 


* زهوروفراشات وبطوحتى القلفل الحارّيتم تشكيله من الارز المصبوغ بالوان زاهية +« 


نياتية يتم تشكيل الورود والفراشات 
وسائر الأشكال الصغيرة الجميلة » 


فالحيق يعطي اللون الاخضر 
وبذور الجردينية تعطي اللون 
الأصفر واستخدام مسحوق 
الشاي يعطي اللون البني .. 


وفكذا . ومن هذه العجينة: اللينة 


الملونة تشكل الأشياء التي ترمز 
للفئل الطيب والحظ السعيد : براعم 
اللوتس وزهور نبات القاوانيا 
وورود واقحوان وفراشات و بط 
وجوارب صغيرة وفلفل حار 
وباذنجان وأي شيء يثير الخيال ٠‏ 

وعندما يتم الانتهاء من كل شيء 


توزع الأشكال الصغيرة على غصون 
شجيرة طبيعية صغيرة خالية من 
الأوراق وفي اللمسة النهائية توضع 
أجمل الزهورذات الألوان الزاهية في 
القمة , بعدها توضع الشجرة يَمَا 
تحمله في إناء من النحاس الأصفر 
اللامع . 


* هكذا تبدو .ساي كيتوك, او باقة الزهور في النهاية + 


رسالة تهنئة 


ياختضار يمكن القؤل أن .ساي 
كبتوك 11016 536 هي رسالة من 
التهنئة والأمنيات الطيبة وكل 
الأشياء التي تضاف إلى الشجرة 
ترمزلمعنى معين . فمثلا الخرعوب 


يعني الأماني بحياة تملاها 
الصحة .والجورب الصغيريعني 
كثيرا من الحظ ؛ والبط يعني 
السعادة الزوجية ؛ والفطر يُعنى 
به الأماني بعمر مديد . 

وكانت الباقة تستخدم في تزيين 
الطاولات وتوضع في المكان الذي 


تشغله سلة. الزهور حالياً » ولكن 
الباقة أفضل لأن مكوناتها والوانها 
من نفس مادة الطعام الاساسية 
وبالتالي لا يوجد أي تنافر بين 


وف الماضي كان استخدام باقة 
الزهور يقتصر على عدد محدد من 
عائلات الطبقة الأرستقراطية , 
وعندما يكون هناك احتفال كبير مثل 
الزواج أو بلوغ كبير الأسرة سن 
الستن + كانت النساء تجسن معأ 
لصناعة مثل هذه الأشجار 
وتزييتها . 


الظلجا يفزايد 


ولكن هذا الفنّ اليدوي الذي يُعدَ 
واحداً من العادات القديمة ف كوريا 
أوشك على الإندثار يسبب التغييرات 
الراديكالية التي طرات على نمط 
الحياة الكورية بداية من الحرب 
العالمية الثانية وما أعقبها من 
حرب التحرير ثم فترة الحرب 
الكورية وما تلاها من عدم استقرار 
اجتماعي ٠‏ ومؤخراً ومن جديد بدا 
الطلب يتزايد على صناعة هذه 
الباقات وكانت المشكلة أن من يتذكر 
هذا الفن يُعدَون على أصابع اليد 
الواحدة في طول البلاد وعرضها وزاد 
من صعوبة الأمر عدم وجود 
متخصص أو مراجع مكتوية في هذا 
الفن لذا وجدت السيدة يى سانج 
هى- 54 سننة - واحدةامن القلائل 
الذين يتذكرون هذا القن » صعوية 
في إعادة احيائه فما كان منها إلا ان 
استعانت بوالدة زوجها التي يبلغ 
عمرها 117 سنة , والآن بعد أن أقبل 
الكثييون على اقتناء هذه الباقات 
أصبحت السيدة (يي) تنظم حلقات 
دراسية لتعليم السيدات الراغبات في 
تعلم هذا الفن اليدوي . 


ون 


المصدر : 568101 
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ابتكرت شركة نمساوية جهازاً 
أطلق عليه اسم ددطادمدوة : وذلك 
لإزالة الكلس والصدا اللذين 
بوجدان ل الماء وذلك بتعريضه إل 
مجال , كهربائي ابتيار تبلغ قوئة 
)12٠(‏ قولت . كما أن الجهاز 


عجلات الدراجات الآلية 
دون ضواء 


لن يخشى راكبو الدراجات العادية 


المذكور يُزِيل كريتالات ترسبات 
كربونات الكالسيوم ٠‏ كما انه يعزل 
أكسيد الحديد ايضاً . وبالتالي يمنع 


تشكل بقع الصدأ . ويستعمل جهاز 
المعالجة المذكور في المساكن والمكاتب 
لتنقية مياه الشرب ٠‏ 


الذين يستخدمون عجلات مصنوعة 
من رغوة خلوية بعد اليوم من خلو 
العجلات من الهواء بعد أن تمكن 
بعض الخبراء من صنع عجلات 
بطريقة الصب أي «بطريقة الطرد 
المركزي» التي سوف تحل محل 
العجلات المنفوخة بالهواء ٠‏ وقد بدا 
باستخدامها في الصين . ومن 
المرتقب ان يعم استعمالها في كثير من 
الاقطار قريباً . 


1 
ستريو قوق دراجه تصميم ستريو يمكن وضعه فوق 


قد يكون في بعض الاحيان من هقود الدراجة دون الحاجة إلى وضع 
الخطر وفي بعض الأماكن يكون من سماعة على الاذنين مع مكبرين 
الممنوع وضع سماعات ستريو حين صوت قياس ١‏ انش تعملان ببطارية 
قيادة الدراجة الآلية .. وقد تم بغذيها مضخم . 
أسرع جهاز كومبيوتر 
ابتكرت إحدى الشركات 
الأمريكية المتخصصة جهاز 
كومبيوتر من طراز 5اءامم4 
طوهامن 142 يعد أسرع جهاز 
كومبيوتر » إذ يفوق جميع أجهزة 
الكومبيوتر من طراز آخر بسرعته 


بمعدل أربع مرات ٠‏ 


هاتف لجميع الأماكن مع خط هاتفي عن طريق محطة 
الاساس لكن الفرق بينه وبين 
التليفونات الأخرى أنه يستمد طاقته 
من ثلاث بطاريات لا حاجة لإعادة 
شحنها . 


إذا وضع الهاتف الحديث طراز 
0 /2 في أي مكان ٠‏ فإنه سوف 
يستقبل ويرسل لانه دون أسلاك وهو 
كغيره من الهواتف اللاسلكية يتصل 
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“قالط 
الوادي واشجاره # 


ورد ذكر «السّده في القرآن الكريم ؛ اربع 
مرات ٠‏ في أربعة مواضع , في ثلاث آيات ٠‏ في 
سورتين هما : «الكهف» و«يسء . وذلك : 
(سَدًا ‏ * مرات - و السّدين - مرة 
واحدة) 00 . 

والسد في اللغة (إغلاق الخلل. وردم 
الثلم) .. وحكى الزجاج : (ما كان مسدوداً 
خلقه .. فهو «سُّدَء .. وما كان من عمل الناس » 
فهو .سَدَء.. والسَّدٌ والسُّدُ المجبل 
والحاجز) 27 : 

والسّد .. (عائق يبنى في مجرى النهر عمودياً 
على مجراه ؛ في الموقع الذي تسمح الطبيعة 
الطبوغرافية بتخزين المياه فيه . وتحدد 
الاعتبارات الطبيعية . ونوع التربة . المواد 
وطريقة إنشاء السد)9) . 

وخلافاً للسدين اللذين بلغهما ذو القرنين ؛ 
بمنقطع أرض يلاد الترك ٠‏ وهما جبلان .. والسد 
الذي أقامه دون قوم يأجوج وماجوج ؛9©) فإنه 
لم يصلنا خبر عن أقدم سد على الأرض ؛ خلاف 
سد «ماربء المشهور , الذي شَيّد باليمن قبل 
الإسلام ؛ وانكسر مع سيل العرم ٠‏ الذي تفرقت 


بام دعرسة .ياد السا لي 
على إثره القبائل العربية : من جَنوبٍ يلاد العرب 
[كشعالها وشبرقها :.. وزهومن السدود الصنماء : 


* رسم كروكي لوادي عرضة وسدوده الاثرية # 


كان عبارة عن حائط ضحم : طوله من الشرق إلى 
الغرب حوالي )8٠١(‏ ذراع ٠‏ وارتفاعه عشرة 
أذرع)!*) وهو السد الذي شرع في بنائه أحد 
مكربي سبأ واسمه (سمه علي نيف) في القرن 
السابع قبل الميلاد ؛ ولم يكتمل إلا في عبد (شهر 
يهرعش) في نهاية القرن الثالث للميلاد .. ثم ظل 
قائما إلى قبيل الإسلام . وعد سقوطه نكبة كبيرة » 
حتى رب بسقوطه المثل . فقيل : «تفرقوا أيدي 
ا 


قٍِ التاربخ 

إن بناء السدود ؛والإهتماميها ؛ضرورة »لجا 
إليها العرب في يلادهم الجنوبية والشمالية , 
للتغلب على ظاهرة التصحر , وظاهرة الجفاف , 
التي عُرفت بها بلادهم »وهي البلاد التي لم تعرف 
الأنهار . ولا هي من البلدان الإستوائية غزيرة 
0 

إن عمارة السدود والاستفادة منها في قطاع 
الزراعة ؛ من الفنون العمرانية والزراعية التي 
ازدهرت ؛ يوم توفر للقبائل العربية عتصر 
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الاستقرار / فيعد التتاحر والتخارب والارتخال؟ 
جاء الإسلام بأمنه وحثه على العمل ٠‏ ولهذا وجدنا 
أن العصر الآموي المجيد . كان من أزهر عصور 
الاهتمام بوسائل تنمية الزراعة ؛ وتطوير سيلها ٠‏ 
وأنه ما إن بدأت الملاحقات في عهد الخليفة 
العباسي الأول «السفاح» . حتى تشتت جمع 
المجتمعات الزرائية فقي المناطق الخهرية , خاضة 
في الحجاز : وفي الطائف على وجه الخصوص '؛ 
حيث أَسْتُهدف الثقفيون بجريرة الحجاج بن 
بوسف . 


تذكر روايات شبه مؤكدة ؛0) أنه كان 
بالطائف وحتى عهد قريب : حوالي سبعين 
سداً اثرياً .تعود في معظمها إلى عهد بني أميّة » 
ويستدل على ذلك ؛ من نقوش حجرية غير 
منقطة ‏ ترمز إلى السنوات التي سبقت عهد 
الحجاج بن يوسف . الذي أمر بتنقيط الحروف 
العربية ... إنه إلى عهد قريب ؛لم يكن معروقاً عند 
الباحثين ؛ سوى عدد محدود من هذه السدود » 
من أشهرقا سد «سيسد» الذي بني عام /ادها, 
وسد «السملقي» الذي بني في عهد العماليق!") . 
وف دراسات لمجلة «أطلال» الحولية »جاء ذكرسد 
«عُرضّة,2. وسد «اللصحب : وسد 
«الدرويش» . وسد «سَّداد» . وسدود أخرى في 
اماكن متفرقة : منها سد «العقزب» . وسد 
«ثليه؛ . وسد «صّكبء؛ . وسد «السلامة» , 
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وسد «القصيبة» . وسد أم «البقرة» . وسد 
«داماء .(4) 

وإذا كانت مجلة «أطلال» قد وتّقت حوالي )١7(‏ 
سداً أثرياً في الطائف . فقد وَقَفْتٌ خلال عامين 
مضيا ‏ وأنا أزور قرى الطائف - وقفت على أكثر 
من عشرين سداً أثرياً . منها ما هو قائم » أى 
هذهلام » أن شد زائل .١‏ ثم توضلت إلى سد يفوق 
سد «سيسره في إنشائه » ويتزامن مع قيامه » وهو 
سد (قريقير) ؛ وكان قبل هذا التاريخ ؛ لا يعرفه 
أحد .إضافة إلى دود أخرى :مازالت مجهولة. ؛ 
مما يرجح صحة السدود الأمؤية السيعين خول 
الطائف ' 


ظاهرة السدود في الطائف 


إن ظاهرة السدود في منطقة زراعية معروفة 
كالطائف , لا تثير دهشة أحد , هذه حقيقة . 
ولكن قدمَ إنشائها .وأسلوب عمارتها ,و أماكن 
إقامتها . يجعل معرفتها. وحصرهاء 


*# سد عرضة.. هذا ما تبقى *« 
بم 


ودراستها . امرأ بالغ الاهمية , خاصة ونحن 
اليوم نشيد سدوداً حديثة . وصل تعدادها في 
الطائف ؛ إلى حوالي ستة عشر سداً . منها سد 
اكد معدو و ا 0000 

لم أجد حول الطائف وادياً واحدا فيه اكثرمن 
سد واحد إلاما ندر .ما عدا وادي «عُرضّة» , 
الذي بني عليه ؛ خمسة سدود قديمة . وهي 
المعروفة 1 الآن , فما سير هذه الظاهرة 
«السدودية» في وادي عُرضة 1 


وادي عرضة 


على يسار الصاعد من الطائف إلى الشفا » 
وعند بداية نهاية العمران بقليل . يقع وادي 
عرضة .. وهو واد زراعي ليس بالكبير ؛ يبدأ 
بشعبي «الخّلاص» و«قَهَال» ؛ ثم ينحدر صوب 
الشمال ٠‏ فالشرق فالشمال ٠‏ فينتهي إلى وادي 
«ليّه, .. وعند منتصفه ؛ يصب فيه واد أصغر 
منه . هووادي «قريقير» .. ومع ذلك ؛فإن خمسة 
سدود أثرية على هذا الوادي .. لماذا قامت ؟! 


محاولة للفهم 
هل كان هذا الوادي الصغير عامراً بالسكان 
وبالزراعة حتى يستحق هذا الاهتمام ؟ قبل 
ألف وثلاثمائة عام ؟! 
إنه ليس في مستوى وادي «وّجٌ» .ولا وادي 


* من مغيض سد قريقير # 


* سد قريقير من واجهته # 


«سيسد, . ولا وادي ثقَالة, ولا وادي 
«لمّه, ٠.‏ ومع ذلك فإن شواهد كثيرة ؛ أعطتني 
دلائل على ماضيه الزاهر : 

)١(‏ وجود السدود الكثيرة يحد ذاته . دليل 
عل مكانته القديمة ٠‏ والرفيعة ؛ 

(2) وجود آثار لقريتين قديمتين ؛ كل واحدة 
تشرف على سد قديم . 

(؟) وجود غابات كثيفة من أشجار السدر 
العملاقة جداً . والطلح والسَّلّم والظَهيًا وغيرها . 

(4) وجود ترب وعقمان وطينة زراعية ٠‏ معلقة 
عن الأودية ؛ في جنبات الهضاب ٠‏ بفعل نحت 
السيول: . 

(2) شورة “الطائقة. وإوديتة. بالزراعة هن 
القدم , والتي لا تستثني وادياً عن سواه . 

(1) وجود غار ضخم تحت صخرة عظيمة » 
على شكل قدح مقلوب ؛ يتسع لمائة شخص ٠‏ يذكر 
أنه مخصص لعزل المصابين بمرض 
الجدري!") . 


ثم ماذا بعد ؟! 


لكن .. هل هذه الأسباب تكفي لتبرير هذه 
الظاهرة ؟! 


لقد أقيم عند بداية وادي غعُرضة سد 
(ِعُرضّة) .. وهذا السد تهدم بفعل أعمال طريق 
الشفا . ولم يبق منه سوى أطلال ؛ بطول (3) 
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أمتار ؛ وارتفاع (؟) أمتار ؛ وعرض مسطحي (”) 
أمتار .. وعلى بعد نصف كم ؛ أقيم سد آخر ؛ هو 
سد هالنّصُّبء , الذي اتضح أنه يربط بين جبلين 
عظيمي الارتفاع , والآثار الباقية من السد ؛ تدل 
على أنه كان بإرتفاع عظيم » يصل إلى (0) 
متراً .. ثم لم يتبق منه إلا أطلال ٠‏ لا تلفت أنظار 
أحد : إلا المهتمين والمختصين ... وإذا انحدرنا 
قليلاً ؛ وجدنا سداً آخراً على شعب صغير , يصب 
في عُرضَّه . هو شعب «سلمان» .. والسد قائم 
بنسبة 40 / , وبقربه آثار لقرية دارسة .. ثم 
ننحدر إلى فسحة من الوادي ؛ لنقف أمام بقية 
جيدة ٠‏ من صرح بنياني مده 6 دو اانلة 
«الدرويش» . وهو مقام من حصا كبيرة جدا » 
ودبش ٠‏ ويرتفع من )٠١(‏ إلى (7) أمتار ٠‏ وطوله 
من )5١(‏ إلى (20) متراً » وعرضه من أسفل 
سبعة أمتار . ومن قمته (7,5) مترا . وهذه البقية 
على اهميتها . لا تشكل سوى نسبة حوالي "١‏ / 
من أصل السد ؛ الذي جرفته السيول .. وفي جسم 
السد ء تحمل بعض الضخور ؛ كتايات 'منقوشة 
وغير متقوطة + تدل على. زمن إنشائه: قي القرن 
الهجري الأول 2١١.‏ 

ثم إذا تراجعنا إلى الجنوب قليلاً . وصعدنا 
وادي قريقير , الذي يصب في عُرَضة . غير بعيد 
من سد الدرويش . وعلى بعد ميل واحد تقريباً , 
لوقفنا مدهوشين ؛ أمام سد عظيم مجهول ؛ لم 
يسقط منه سوى أحجار قليلة من أسفله ؛ وهو 
مدهش في إنشائه ٠‏ وتصميمة , وجماله ! ويذكرنا 
بسد «سيسد» , لكنه يفوقه جمالاً وكمالاً ؛ لولا 
الطمي الذي غطى واجهته الجنوبية » وبقيت 
الواجهة الشمالية ؛ تحمل صخرتين ملساويتين ؛ 
على كل منهما كتابات غير منقوطة , واضحة ؛ وعلى 
قمته مغيض للسيل , وبقاعدته قناة تصريف مقفلة 
من الخلف بطبيفة الال 7 

وسد «قريقير, ؛ بطول (1؟) متراً ٠‏ وارتفاع 
(14) متراً من عمق الوادي ؛ حتى ينعدم مع 
ملامسة الجبلين ب )١(‏ م .و(4.5)آمتار )١70.‏ 


أين المزارع ..؟ 


إن الذي يزور وادي عُرضّة اليوم »لن يجد فيه 
من اعلاه إلى اسفله ؛ مزارع كبيرة تذكر : على 
كثرة امطاره ٠‏ ووجود عين لازالت آثارها باقية » 
وما هو موجود ؛ مزارع لا بأس بها , بين سد 
«اللّصّبء وسد «الدرويشء .. ثم مزارع أخرى 
أوسع منها ؛ إلى أسفل سد «الدرويش» » واخرى 
أعلى سيد «الدرو يش». مما يلي : 
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وادي «قريقير» . وإن الهضاب المحيطة به ؛ 
ليست مما يميّز عن سواها ء في صلاحيتها 
للرعي ؛ وإن اكتظ الوادي وما يصب فيه من 
أشعب ؛ بأشجار السدر ء التي يصل ارتفاع 
بعضها إلى عشرات الأمتار ؛ وقد يصل محيط 
الواحدة إلى مئات الأمتار .ثم إن المزارع الباقية ؛ 
ليس بها من أشجار الفاكهة إلا القليل » وهذا كله 
يعيدنا مرة أخرى ؛ إلى التساؤل عن سر الظاهرة 
«السدودية» في وادي عُرضّة ..؟! 


العتحخجون 
إنه ؛ إذا ما عرفنا ؛ أن الطائف المشهورة 
بأعنابها وغروسها منذ القدم ؛ حتى قالوا عنها 
بأنها بستان مكة .. أنها هي (وٌجٌ) ذلك الوادي 


' العظيم , بإتساعه ومزارعه وساكنيه من ثقيف » 


ومن تَدَيْرَ الطائف والوهط والوهيط ؛ من بني 
أميّة . ومنهم عمرو بن العاص . ومزارعه 
المشهورة في الوفط .. إذا عرفنا أهمية هذا الوادي 
العظيم , وما ينتظم جنباته من عيون غزيرة 
المياه .تصل في مجموعها إلى عشرات ؛ وتتصل مع 
بعضها بقتوات تحت الأرض ٠‏ وتسقي الأعناب 


+ نقوش على سد قريقير + 


والمزارع ٠‏ فإن هذه العيون ؛ لا تكون غزيرة 
المياه ؛ إذا لم توجه إليها رواقد غزيرة ؛ تمدها 
بالرواء . ومن هذه الروافد والمصادر ٠‏ واي 
عُرضّة ! 

إن وادي عُرضّة ؛ لا يبعد كثيراً عن مسار 
وادي (وُجَ) ورواقده في الوهط والوهيط , 
ويسير بذات الاتجاه من الجنوب إلى الشمال » 
ويقع إلى شرق وجنوب وادي (وُجّ) ٠‏ وقد تعارف 
اهل الخبرة الزراعية هنا منذ القدم ؛ أن مياه 
أنحاء الطائف ٠‏ تسيرتحت الأرض ؛ من الجنوب 
الشرقي إلى الشمال الغربي ٠‏ عرفوا ذلك من 
حفرهم للآبار ؛ ومتابعة جَمَّامَاتها ؛ التي تمدها 
بأناء ا ومكان لسن الي 01 

إننا نحاول أن نجد تفسيراً مقبولاً لظاهرة 
السدود الكثيرة في واد واحد . هو وادي عُرضّة 2 
فإلى جانب القيمة الزراعية لهذا الوادي ٠‏ التي 
لا تحتاج إلى أكثر.من سد واحد ..فإن السدود 
الباقية ؛ لم تقم هكذا بلا سبب ؛ أوهدف .. وإذا 
وجدنا أن سد «سداد» . وسد «صعب» اللذان 
أقدما قريبًاً من مناطق العيون :وق اتَجَاه حركة 
المياه تحت الأرض ؛ فإن سدود وادي عُرضة ؛ 
أقيمت لتوفير مخزون ماني كبير . يتسرب مع 
التربة . ويتجه «فيزيائياً» تحت الأرض ٠‏ إلى حيث 
عيون ,شبراء. و«الجال» و«شهار» . 
و«حواياء . و«السلامة» . وكلها حول وادي 

لقد كانت عشرات العيون في الطائف , تفيض 
ماء.. ثم غار ماؤّها ؛ :يوم إندكرت السدود : 


#* سد الدرويش *« 
وتقطعت حبالها تحت الأرض ٠‏ وقد كانت مصادر 


لا تنضب .. ومن هذه السدود التى تقطعت بها 
السيل إلى العيون . سدود وادي عُرضّة » فقد 


إن غانة ما اتمناه* ان تثال سدون 'الظائفك 
الأذرية ,ايا تسكحق نن دراسةاوفخض !لمن 
حيث القيمة الآثارية والتراثية فقط , ولكن من 
ناحية الاستراتيجية الإنشائية لها . وتوجيه 
مخزونها المائي الهائل , بصورة علمية فائقة تحت 
الأرض ٠‏ إلى حيث العيون والآبار الكثيرة » التي 
رفعت اسم الطائف الزراعي عالياً مئات الستين .. 
ثم لا أدري عما إذا كانت السدود الاسمنتية 
الحديثة ؛ ستقوم بهذا الدور الكبير . وتعيد ذلك 
اليد الكل > 


عاد عار جارد 


هوامش البحث 
)١(‏ في سورة الكهف أية 44 (على أن تجعل بيئنا وبينهم سدا) .وي 
سورة يس أية ؟ (وجعلنا من بين ايديهم سدا ومن خلفهم سدا) .وق 
سورة الكهف ايض أية 97 (حتى إذا بلغ بين السدين) 
(1) لسان العرب (سدد) 
(؟) الموسوعة العربية الميسرة (سد) 
(4؛) صفوة التقاسير . للشيخ محمد علي الصابوني .. سورة 
الكهف 
(5) الموسوعة العربية الميسترة 
(1) المقصل في تاريخ العرب قبل الإسلام . للدكتور جواد علي .ج ” 
ص -54-١41؟‏ 
(/) ذكو ذلك الزركلي. في كتابه (ما رآيت وما سمعت) 
(4) ذكر اكثر المؤرخين : ان العمالقة أو العماليق : ظهروا بين تجد 
والحجاز قبل الإسلام بقرن ٠‏ وكانوا كذلك حتى ارتحلوا إلى مصر 
وشمال أفريقيا في حدود القرن الهجري الثالث 
(4) أطلال .. العدد السادس .ض ١15‏ وما بعدها 
)٠١(‏ صحيفة «الجزيرة» 
)١١(‏ مزيد من التفاصيل في عدد ٠الجزيرة»‏ السابق : وفي العدد 
السادس من (أطلال) .ص ١77‏ . ومن بعض نقوشه كما فسرتها 
(اطلال) » جاء (شمل السد .. هذا السد إني وال) 
)١١(‏ تفاصيل واسعة في عدد صحيفة «الجزيرة» رقم (9595) 
لكاتب .. ومن النصوص التي استطعت قراعتها : (اللهم ‏ الله 


الل الل -محمد) 


العدد (55:55) . من بحث للكاتب 
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© أدب عربي .. وإسلامي .. 
© دراسات ترى فيها النفس 
الإنسانية بما يموج فيها من 
أشتران . 

© تثير أمامك قضايا أدبية وفنية 
وفكرية من خلال نظرات جديدة . 
© تأخذك إلى أعماق الغابات 
لترى حدواناتها عل الطتيعة 


© موضوعات تربوية أسرية مع 
الاهتمام بمايجول في عقل طفلك . 
© إجانات عل اشكلنك في الدين 
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الارض لمعرفة مساحتها بكل دقة مستقبلا * 


إعداد : | براليى يوسف الشد 


+ طائرة بدائية بمقعدين # 


شم لماو 


كانت الأحلام القديمة للإنسان عن الإنطلاق في الجو مثل الطائرة مشوبة بآحلامه عن الإنطلاق ف الفضاء ليصل إلى الكواكب الأخرى 


عبر المجموعة الشمسية . 


وتروي الأساطير منذ أقدم العصور قصة «ديدالوسء وابنه «ايكاروس» ببلاد اليونان انهما قد حاولا الطيران بأجنحة من الشمع تقليداً 
للطيور .. وقصص عديدة انتهت بعضها بالكوارث . 
وف العصور الوسطى ظهر الحالمون أكثر اتجاهاً إلى الناحية العلمية مثل «روجر بيكون» وغيره وكانت لديهم أفكاراً يمكن أن تتجسم 
عملياً . وجرت التجارب الطبيعية وأصبحت محاولات الطيران متزايدة باستمرار . وشيئاً فشيئاً يتوصلون إلى الفكرة المجردة عن الطيران 


بالمحركات . 
تطور الطيران 


في عام 787١م‏ فكر الأخوان «مونجولفيه؛ في 
صنع والمفطاد» : واستطاع «ولاتردي رورير» أن 
يطلقه في الجو لأول مرة بملىء البالون يالهواء 
الساخن ؛ وفي نفس السنة استطاع الأخوان 
«روبرت» الإنطلاق به وقطعا 47كم بعد ملىء 
البالون بغاز الإيدروجين . 

وقد تم استخدام المنطاد في نقل الرسائل 
والركاب وأغراض الإستطلاع والرحلات 
ومعض الأعمال الفسكرية . 


في مظلع القرن التاسع عشرقام «السير جورج 
كايلي» البريطاني الجنسية وكان مهندساً يعمل 
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تجارب مع الطيران . وكان أول من أدرك ضرورة 
حصيول الطائرة عل الرقع الذي تيقلت به على تفلي 
بواسطة جهاز للدفع يشتمل على محرك وآلة للتغلب 
على تعويق الهواء ٠‏ وتشييد أول نموذج لطائرة 
عملية . 


بعد ذلك بدأ الاخوان «رايت» في الطيران لأول 
مرة بعد التغلب على الصعوبات الفنية اللازمة 
لرفع ثقل الطائرة . 

في عام 140١م‏ كان الأخوان «رايت» في طليعة 
منتجي الطائرات في العالم .. وفي عام 4١5١م‏ 
كانت الطائرة تستطيع السفر بسرعة 5.0 ميلا 
قي الساعة وتحمل راكباً .واحداً خلاف قاد 
الطائرة » وكان العمر النافع للطائرة هى فقط عدد 


حنع من الساعات قد نضل إلى الاك ساعة 
وكانت تكاليقهما ثلاثين الف دولار . أي أن الراكب 
لابد أن يدفع ,عن اليل الواحد ١0‏ دولار , آما 
اليوم فان الطائرات المتطورة التي تطير بأكثر من 
عشرات | آمثال سرعة: طائرة «الآخون رابت» 
ومداها يصل إلى مائة ضعف , وتحمل من الركاب 
المئات ٠‏ فإن الراكب فيها يدفع عن الميل الواحد 
أقل من ثمن أرخص مشروب يقدم له . 


البيئة الجديدة 


إن الإنسان كلها تمعن في الذهاب إلى بيئة 
جديدة . كما حدث في إبحاره بعيداً عن شواطيء 
بلاده » وحين صعوده لأول مرة في البالونات 


+ استخدام الأقمار الصناعية في الفضاء لقياس الأعماق على سطح الارض >« 


والمناطيد والطائرات . تقابله الصعويات . 

متها حقيقي ريعضها محم خيال حن العالم 
الجديد الذي يدخله ؛ وبالمثل يكون الامر بالنسبة 
للفضاء ٠‏ ويرجع ذلك إلى أن بيئة القضاء تختلف 
عن بيئتنا الموجودة هنا على سطح الأرض ٠‏ وهناك 
لايوجد غلاف جوى يحمي الإنسان والمعدات من 
شر الأجسام الطبيعية بالفضاء . ومن الإشعاعات 
الكهرومغناطسية الموجودة اق الفضاء ,كما لا 
يوجد هواء جوي يمدنا بالاكسجين اللازم للحياة . 


إن بعضاً من الإشعاعات الضارة مثل الأشعة 
فوق البنفسجية الصادرة من الشمس ٠‏ التي قد 
تحرق بشدة هائلة بشرة الإنسان وعينيه .. يمكن 
صدها بسهولة بأقل سمك من المادة مثل الغطاء 
اللازم لآي مركبة فضاء . 

وتوجد على كل حال اشعاعات أخرى من 
الشمس أشد خطراً وتوجد بصفة أساسية في وقت 
الاضطرابات الشمسية , فمثلاً يوجد اضطراب 
شمسي متناه في الطاقة العالية ,قد يحدث مثلا مرة 
في كل أربعة أعوام تصل فيه طاقة الجسيمات إلى 
507,٠٠. ٠‏ الكترون فولت . الآمر الذي فيه 


خطورة بالغة على الإنسان مما يلزمه بصفة قاطعة 
وجود درع يصده , ما لم يكن الترتيب معمولً 
بحيث لا يتصادف وجود انسان عند حدوث مثل 
هذا الإضطراب الشمسي وتوجد اضطرابات 
شمسية أخرى تحدث مرة كل شهر أو نحو ذلك » 
وينتج عنها إشعاع مركز له طاقة تصل إلى 
٠,٠٠٠.٠٠‏ الكترون فولت إنها ليست في شدة 
سابقتها ؛ ولكن يجب أن تدخل في الحسبان وهناك 
حزاع يحيط بالأرض يتألف من جسيمات مشحونة 
يسمى «حزام فان آلن» وتتركز طاقة جسيماته 
حوالي ١5,٠٠-٠٠ ٠‏ الكترون فولت كما اتهاذات 
عدد وافر بحيث لابد من عمل حسابها في توقيها 
بالدرع . 

وتأتينا من خارج المجموعة الشمسية ومن 
مصادر موجودة في مجرة النجوم التي ضمتها 
جسيمات مفردة متناهية في الطاقة العالية التي 
ولكنها تأتي في أعداد صغيرة بالنسبة للإشعاعات 
الأخرى 0 إذا كانت مركبة الفضاء 


تستخدم صاروخاً نووياً فلابد من الواضح أن 


* استخدام الاقمار الصناعية فْ توجيه السفن وتحذيرها من جبال التلج بالمحيطات *« 


يكون هناك درع كاف لصد النيوترونات 
المباشرة والمشتتة , وكذلك التصدي لأشعة 
«جاما» المباشرة وهي جميعها تصدر عن المفاعل 
النووي,. 

وتوجد في كل مكان من المجموعة الشمسية 
جزئيات دقيقة للغاية من التراب . وتسمى الشهب 
وهي مبعثرة في أعداد أصغر ولكن على 
شكل جَرّْئيات "آكبر من التراب. المعروف على 


الأرض . 


وبالرغم من كثرة عدد المشكلات فإن علاقة 
الإنسان بالفضاء والرحلات التي يجريها تبدو 
ممكنة من الناحية الفنية ٠‏ وحتى بيئّة الفضاء 
الخارجي الجديدة الخطرة ليس فيها شيء يكون 
من المستحيل قهره بواسطة تطبيقات فنية حديثة . 

إن انسان القرن العشرين لايزال يصارع 
الآثار المختلفة الناتجة عن الثورة الصناعية 
ويقدر بصعوبة على تمييز المعنى النهائي لإنطلاق 
الطاقة من داخل نواة الذرة . وعليه الآن أن 
يتطلع بعينه إلى السماوات التي هي المقر الحقيقي 
للأسرار التي تكشف حياته وتحدد موضعه في 
الكون . 
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إذا كان لكل أمة أو شعب أو شخصية مشهورة تاريخ يحكي عن أحداث الماضي .فإن هناك سجل 
لكثير من الأمراض التي أصابت الإنسان من بداية اكتشافها ثم ما حدث من تطورات في علاجها 
سواء باستعمال الدواء أو بمبضع الجراح . وحظيت الإصابة بالحصى البولية اهتمام الأطباء 
منذ زمن بعيد واظهرت الدراسات التاريخية والأثرية أن الإنسان القديم قد عانى منها . 


أبام الفراعنة 

كان ول اثبات على إصابة الإنسان بالخصى 
البولية يعود إلى .عام 44٠٠‏ قيل الميلاد حيث 
وجدت حصى في المثانة بين عظام تجويف الحوض 
الؤمياه شاب من الأسمرة الفرعوتيةالمالكة ...كما 
شوهدت حصى أخرى حوالي عام 42٠١‏ قبل 
الميلاد وأعتقد أن مصدرها الجهاز البولي » 
واوضحت نتائج تخليلها المخبري أنها تكونت من 
أملاح كربونات وفوسفات وأوكسالات 
الكالسيو ١‏ وعرف هنذ رمن طويل يان الإصابة 
بالحصى البولية لم تكن متمائلة في جميع المرضى » 
وكانت شائعة الحدوث بصورة خاصة ف الأطفال 
ببلاد الفرس القديمة ونادرة الوجود في تركيا . 


عند اليونانيين والرومان 
كما اشارت المخطوطات القديمة بأن الإصابة 
بالحصى البولية كانت موجودة ايضاً بين سكان 
المدن من اليوتاتيين والرومان ٠‏ وسجل الأظباء 
القدماء الكثيرعن أعراضها وطرق معالجتها , ولم 
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يتمكن العلماء الأوائل من التمييزبين حصى المثانة 
والأنواع الأخرى من الحصى . وسجلوا القليل عن 
أسباب المرض ٠‏ ويعد هيبو قراط؛ أبو الطب» أول 
من كتب عن العوامل المسببة لحدوث الإصابة 
بهذا المرض ٠‏ ولاحظ احتواء بول كثير من مرضى 
الخصى البولية في المثاتة أو الكل على زاسب رملي , 
واقترح بأن شرب ماء نهر معكر (مليء بالرواسب 
الرملية) أوماء كلسي يسبب حدوث هذه الإصابة . 
كما اعترف جالين م621 الطبيب الروماني 
العظيم بوجود عوامل مسؤولة عن تكوين الحصى 
البولية كالوراثة والجنس البشري والطقس 
والقذاء.وظبيعة ماء الشرب. وشرب المسكرات 
والإصابة بمرض النقرس والروماتيزم وحدوث 
خلل في عمليات الأيض الغذائي في الجسم , كما 
اعتقد أيضاً بتمائل الأسباب المؤدية لحدوث مرض 
النقرس والإصابة بأحد أنواع الحصى البولية » 
كما تمكن بعض الأملياء الهنود القدماء من ضف 
تكوين أربعة أنوا ع من الحصى في جسم الإنسان » 
وكان وصفهم دقيقاً لما يعرف الآن عن الحصى 
البولية المحتوية على اوكسالات الكالسيوم . 


* حصاة متكونة داخل الكلية (مكبرة) # 


في القرون الوسطى 

ولقد عزا أطباء القرون الوسطى تكوين الحصى 
البولية إلى أسباب متنوعة هي : 

أولاً : زيادة ما يحصل عليه الإنسان من 
أملاح في غذائه . 

ثانياً : ارتفاع درجة حرارة الطقس . 

ثالثاً : وجود مركب في البول يحدث إنسداد 
في الكلى . 

إلا أن العلماء في الوقت الحاضر بعد توسع 
معلوماتهم عن تشريح ووظيفة الجهاز البولي من 
التفرقة بين أنواع حصى الكلى والحالب مما غيّر 
كثيراً من المفاهيم السائدة قديماً عن العوامل التي 
اعتقد بأنها تؤثر على تكوين الحصى البولية . 

وكان العالم فان هليمونت )١61/1١- ١544(‏ 
111084 مه '؟ .1.8 أول من اقترح حدوث الإصابة 
بالحصى البولية نتيجة إفراز مادة غير طبيعية في 
البول بفعل عوامل متعددة في الجهاز البولي 
وبمعنى آخر أن تركيب الحصى يعكس وجود 
مركيات متعددة قي البول وان تلك العوامل الخاصة 
بالجهاز البولي هي ٠‏ روح البول (حمض البولة) 
والكحول وتخمر يسبب تحلل البول . وافترض 
أيضاً وجود نواة أوبذرة للحصى يتوقف نموها وكبر 
حجمها التدريجي على وجود مادة ما (خميرة) 
تحلل البول - 


تحلدل مكونات الحصى 

وكانت أول الاكتشافات التى أشارت إلى تعقيد 
تركب الحضي البولية امن قبن العالم. هين 
(1584م) معلرء11 .4.1 الذي فصل مركبات 
بلورية من الحصى بدون تحطيمه للتركيب الكلي لها 
ويسمى الجزء الباقي منها بالهيكل . ولم تجر 
محاولات للتعرف على ذلك التركيب البلوري حتى 
عام 1117م عندما استطاع الصيدلي السويدي 
كارل ويلجم شيل 565616 .18.© فصل حمض 
البولة متها , ثم تمكنت مجموعة من الباحثين 
الفرنسيين والانجليز فاوكيلين متاعسوسدة١ا‏ 
وفوركراي لإوععصسه]1 وولاستون ل نا 
ومارسيت 113:06 من عمل تحليل كيمائي شامل 
للخصى البولية غرفت اسَماؤها حسب مكوناتها 
وف 

حمض البولة ‏ اكسالات الكالسيوم - 
حمض السيستين . 

كريونات الكالسيوم ‏ فوسفات 
الكالسيوم ‏ فوسفات الماغنسيوم 
الأمونيومية . 

حمض تحتوي علي فوسفات الكالسيوم 
وفوسفات الماغنسيوم الأمونيومية . 

ولقد قام الكثيرمن العلماء في القرن الثامن عشر 
بدراسات لتركيب ومكونات الحصى البولية »وكتب 
الكسندر مارسيت (/١181م)‏ :31200 .4 كتاياً 
بعنوان :«استقراء في تاريخ الكيمياء والمعالجة 
الدوائية للاضطرابات الحصوية!) . أكد فيه 
على أهمية التحليل الكيماثي للحصى . وعمل 
قطاعات فيها حتى تمكن من دراسة تركيبها 
الداخلي ؛ وذكزبان الحصى البولية تتكون ,الك 
وليس في الحالب وباستطاعتها الانتقال إلى 


الأخير . 


# حصي اوكسالات الكالسيوم من توع ماليبري »مدا إ©«اناآ (مكيرة) + 


اكتشاف العوامل المسبية 


وكان العالم مارسيت أيضاً أحد رواد الباحثين 
في العصر الحديث الذين تاقشوا العلاقة بين الغذاء 
وتكوين الحصى البولية ٠‏ ونسب زيادة معدل 
الإصاية بهذا المرض يعد الثورة الفرنسية إلى 
تحسن الظروف المعيشية للفقراء ؛ إلا أنه من 
المثير للاهتمام اعتقاده أيضاً بأن هناك عوامل 
أخرى مستقلة عن الغذاء كالبيئة تزيد من 
حالة الاستعداد الشخصي للإصابة . 

واشار ايضاً إلى زيادة معدل انتشار مرض 
الحصى البولية في مناطق معينة وسجل ارتفاع 
معدله وحسب معدل التكرار النسبي لحدوثه في 
مناطق مختلفة من العالم .. ,7 

وازداد تغاون العلماء بمختلف أجزاء العالم 
بدرجة أكبرق القرن التاسع عشر عما كان عليه قبل 
ذلك مما ساعد في زيادة معرفة ظروف تكوين ونمو 
الحصى البولية . وساهمت دراسات وليم بومان 
١.‏ إلى حد كبير في تفهم عملية تكوين 
البول في الكلى . وأكد ميكل فون هيمسباك 
(كهكمام) طاعدطكمءع]1؟ مه؟ .11 بأنه يعتمد بناء 
الحصى البولية على تكوين قشرة من المادة 
العضوية بواسطة مواد قابلة للترسب . 
ثم قام العالم اببستين (14884ام) متعاومم 
بدراسات تحليلية للحصى البولية ووجد أنها 
تحتوي على هيكل من مواد البيوينية وهذا يمائثل 
ما اعتقد به فون هيمبساك بأنه ينشأ عن حدوث 
الالتهاب في الجهاز البولي انسلاخ للخلايا المبطنة 
له والتي تشكل فيما بعد نواة تتجمع حولها 
المكونات البولية غير العضوية لتكوين الحصى 


وافترض ليزجائج (تحخام) ومموععن 
طريقة بناء الحصى البولية بأنه يتكون عند تلقيح 


* حصى اوكسالات الكالسيوم من نوع جاكسون »زا 100[ (مكيرة) + 


محلول كرومات البوتاسيوم المخفف ذي القوام 
الهلامي ببلورة صدر من راسب غير مستمر أطلق 
عليه اسم «حلقات ليزجائنج» فعمك ومدوعوء11 
وكانت أساساً للنظرية القديمة عن تكوين الحصى 
في صورة صفائح رقيقة متحدة المركز . إلا أن 
الأيحاث الحديثة قد رفضت هذا المفهوم وأسدل 
الستار غَلَ هذه 'الفرّضية .. 

وفي أواخر القرن الثامن عشر ومع تطور علم 
تركيب الخلايا بواسطة العالم نيتن عنتائلا 
والككت بالاشعة السيية ) الستكدفت طرق 
حديثة لزيادة التعرف على العوامل المسؤولة عن 
تكوين الحصى البولية ٠‏ ولوحظ زيادة معدل 
حدوث الإصابة بالحصى البولية في المرضى 
المصابين بالجزء السفلي من الجسم وبالعمود 
الفقري . وفهمت بدرجة أفضل العلاقة بين حدوث 
الالتهاب في الجهاز البولي وتكوين الحصى فيه 


في القرن العشرين 
ولقد أجريت الكثير من الدراسات في مطلع 
القرن الحالي على ركودة البول في الكلى وتكوين 
الحصى أوضحت بأن ركودة البول لم تسيب 
الإصابة بالحصى وإن كان وجودها قد شجع في 
حدوث الالتهاب البولي وزاد من معدل نمو 
الخد كنا نحط العلفاء, اوسكون ! 
وميندال .وفيري (/١1١941ام)‏ ,لقوهء]8 ,عمعهطة0 
765 في دراساتهم على أسباب حدوث الإصابة 
بالحصى البولية بأن نقص فيتامين ( أ ) في الفئران 
كان عاملاً مؤثراً في تكوين الحصى المحتوية على 
الكالسيوم والكربونات . 
كنا أشارت ايضاً ابحات كتير من الغلماء فيما 
بعد إلى وجود علاقة بين أشكال النقص في العناصر 
الغذائية في الجسم والإصابة بهذا المرض . وذكر 


الفيصل العدد )١0/5(‏ ص 4١‏ 


و اقيم 


+ بلورات الاوكسالات لرواسب بولية مكبرة الآف المرات بالمجهر الالكتيروثي بج 


جولى (1479م) (ا0ل في كتابه بعنوان «الداع 
الحصوي في الجهاز البوليء بأنه يوجد 
بالإضافة إلى التأثيرات المتعلقة بالغذاء عوامل 
أخرى كالمكان الجغرافي والجنس البشري 
وعامل الوراثة والطقس والإصابة بمرض 
مزمن والشذوذ الخلقي في أحد أجزاء الجهاز 
البولي والسن والجنس ٠‏ كما أكد هذا العالم 
لأول مرة على أهمية حالات استعداد الجسم 
للإصابة بالحصى البولية . 

ودرس كيسير (1971م) ,5ر1 تأثير الكمية 
المتحصل عليها من الكالسيوم والأوكسالات في 
الغذاء على تكوين البلورات لهذه المكونات في البول 
وبالتالي الإصابة بالحصى البولية ٠‏ وافترض في 
أبحاثه بأنه ينشأ عن زيادة افراز البلورات 
تكوين الحصى . كما أشار إلى وجود التأثير 
الواقي للبول في المحافظة على البلورات في صورة 
غروية فيه , وأعتقد بأن البول يحتوي طبيعياً على 
وُسَيلة؛ دفاع | شتامل ضحد احدوت تركيز زاك 

+ بلورات الأوكسالات في حالة ارتفاع مستواها 

بالبول «6ناه<0»موط مكيرة بالمجهر الاليكتروني #« 


الفيصل العدد )١95(‏ ض 0ه 


للبلورات الغروية في البول الطبيعي ثم ترسبها . 
وتكون هده الآلية أول خط دفاعي 'ضد انتاج 
الحصى البولية . واعتقد هذا الغالم أيضاً بانه 
تتآثر مقدرة البول على ترسيبه للبلورات بتركيز 
أيونات الأيدروجين (رقم حموضة البول) ووجود 
الغرويات الواقية فيه ؛ كما يوجد هناك عامل آخر 
هام وهو تجمّع المادة المتبلورة في صورة وحدات 
بلورية متكاملة الشكل عندما يزداد تركيز البول 
العادي لدرجة كبيرة . 

ويتعلق عامل الوقاية الطبيعي الأخير ضد 
تكوين الحصى البولية بتشريح الجهاز البولي وذلك 
في قدرته على الانقباض للتخلص من الحصى فيه 


+ عدة حصيات حمض المسيستين (مكيرة) # 


* بلورة حمض البولة لرواسب بولية فكبرة الاف المرات بالمجهر الالكتروثي + 


ويسمح تركيبه ذو الشكل القمعي بالمرور السريع 
للمادة المتبلورة إلى خارج الجسم مع البول , 
وأضاف العالم كيسر بأنه ينشأ عن حدوث أي 
اضطراب في واحد أو أكثر من هذه الآليات الواقية 
السابقة الإصابة بالحصى البولية . 


وأمكن باستعمال الطرق الحديثة في القفحص 
المجهري والتحليل زيادة المعرفة والفهم للصفات 
التركيبية ومكونات الحصى البولية والمركبات 
المختلفة الموجودة في البول ؛ وأجريت الكثير من 
الدراسات التشريحية والأيضية والكيموفيزيائية 
حاولت معظمها التعرف على التغبّرات المختلفة 
التي تصاحب الإصابة بالحصى البولية وأمكن 
الكشف عن العديد من العوامل المسؤولة عن 
حدوث هذا المرض إلا أنه لا يزال البعض الآخر 
منها في حاجة إلى مزيد من البحث والدراسة . 


النظريات الحديثة 


وتركزت النظريات الحديتة عن تكوين الحصى 
البولية ونموها في أحد أجزاء الجهاز البولي على 
شيئين منفصلين إلا أن لهما مفاهيم ذات علاقة 
متيادّلة معاً وهما : 

الأول : موقع تكوين الحصى البولية داخل 
الكلى : 

الثاني : الآليات الطبيعية التي تتحكم في 
تكوينها ونموها 

وتتكون الحصى البولية بلاشك في مكان ما إلا 
أنه لا يزال هناك جدال فيما إذا كان ذلك في 
الأنابيب الكلوية أو بالقناة التجمعية أو حوض 
الكلى ٠‏ وظهر هناك عدة نظريات تشرح مكان 
تكوين الحصى البولية : كما نشرت الكثير من 
الأبحاث عن الأسباب الكيموحيوية المسؤولة عن 
ترسبها وفي أنها تتشكل إما نتيجة وجود زيادة 
تركيز للمكونات التي ينشأ عنها الترسيب أونقص 
في مركبات تعمل على تنشيط عملية التبلور للأملاح 
في البول 

ولوحظ أيضاً تأثير تبلور محاليل شبه مستقرة 
ووجود أو غياب بروتينات خاصة في البول 
المصاحب لتكوين الحصى ونموها وأهمية كل من 
مثبطات تجمّع ونمو البلورات البولية العضوية 
وغير العضوية منها ,ولا يزال غير معروف العديد 
من الأسباب التي تتحكم بعملية تكون الحصى 
البولية وإن كان هناك اختمال لاشتراك اكَثّر من 
واحد منها إما في منع أو إحداث الإصابة بهذا 
اللرهن .. 
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ادتاغيى بثك 


.. وجائرة مويل الآدائب لام 
إعراد : سحى_ القّاضي 


تاتي جائزة نوبل للآداب ف العام الماضي ٠144م‏ من نصيب شخصية أدبية متنوعة المواهب 
موسوعية المعرفة تجمع بين تاريخ الافكار والتاريخ القديم والحديث وتاريخ الأدب.وجه بارزفي 
الادب والفكر المعاصر المكتوب باللغة الاسبانية . إنه ,أوكتافيوباث, الذي يعد العاشر ممن 
حصلوا على جائزة نوبل للآداب في اللغة الاسبانية . فقد حصل .شيغيراي الاسباني, عليها سنة 
4م و«خائينطو بينا قينطي الاسباني, سنة 1977 و«غابرييلامسترال من الشيلي؛ سنة 
5ع و«خوان رامون خيمنث, الاسباني سنة "110١م‏ و.ميغيل أنخيل استورياس, الغواتيمالي 
سنة 14717 والشاعر «بابلو نيرودا؛ من الشيلي سنة ١141م‏ و«فيسنتي الكسندري. الاسباني 
سنة 1510م وه غايرييل غارسيامار كيز الكولومبى سنة 1585م و,كاميلو خوسى ثيلاء 


الاسباني سنة 1949م . 


و لأول مرة تمنح الأكاديمية السويدية 
جائزة نوبل للآداب لسنتين متتاليتين لكاتبين 
يكتبان بنفس اللغة وينتميان للعالم الناطق 
باللغة الاسبانية (اسبانيا والمكسيك). وبهذا 
تحتل هذه اللغة الرتبة الثالثة بعد الانجليزية 
(1) جائرة والفرنسية )١4(‏ جائزة في الترتيب 
العالمي لجائزة نوبل في الآداب . 

ينتمي ١أوكتافيوباث؛‏ إلى المكسيك إحدى 
دول أمريكا اللاتينية التي تجذرت فيها الثقافة 
الاسبانية كثيراً . بخيرها وشرها إضافة إلى 
الحضور الثقافي الهندي لمدة من الزمن.١')‏ وقد 
حطى ادك فريك 'اللؤتيدلة فى السدوات الآخيرة 
ياهتمام كبر من طرف' القراء والتقان فيا العالم': 
كما يعتيرمن أكثرٌ الآداب العالمية رؤعة وحيوية قي 
العصر الحاضرء وهذا الاهتمام له مبرراته فهو قد 
فرض نفسه من خلال الموضوعات التي طرقها 
والأشكال الجمالية التي وظفها «فالأمريكي 
اللاتيني ليس سوى إنسان بين البشر , 
وثقافته تعبير محسوس عما هو إنساني لا أكثر 
من ذلك ولا اتل 20 

إن الأدب في أمريكا اللاتينية مرآة يستطيع 
أبناء الشعب أن يرى فيها وجهه وآلامه »وقد تعود 
هؤلاء على فهم الأدب كخدمة اجتماعية قعالة 
ينكشف من خلالها ما شوّهته وسائل الإعلام 
الرسمنة : 
يقول (ماريوفارغاس لوسا) «نستطيع أن 
نقول دون خشية المبالغة أن أصدق وصف 
لمسائل أمريكا اللاتينية الكبرى في القرون 
الماضية و في قسم كبير من هذا القرن موجود في 
الأدب . وبفضل الشعر والمسرح والقصة 


جرى كشف الشرور الاجتماعية والتنديد 
بها .000 

ويقول (غابرييل غارسيا ماركيز) : »إن 
أمريكا اللاتينية هذه وطن كبير لرجال هاذين 
ونساء تاريخيات عنادهن اللامتناهي يمتزج 
بالاأسطورة . لم نعرف لحظة هدوء 
واحدق,#) . 

لحيوية هذا الأدب وانتشاره عَيّر العالم كرمته 
نوبل في السنوات الأخيرة من هذا القرن . 

آوكتافيوبات .. من هو ؟ 

ولد (اوكتافيوباث) في ميكسيكو يوم 2١‏ 
مارس سنة 1914م ٠‏ وتلقى تكوينه الثقافي على يد 
جده رائد حركة (مناصرة الأهالي) وأبيه 
المحامي المناصر للثورة المكسيدكية وباعث 
الاصلاح الزراعي . 

بدأ (أوكتافيوباث) نشاطه الأدبي في سن 
مبكرة . وكان أول ما شغله الثقافة المكسيكية , 
فقد اهتم كجده في أن ينفض الغبار عن التراث 
الهندى المكسيكي . وأن يعيد للثقافة المحلية 
مجراها التاريخي هذا الانشغال نجده عميقاً في 
فكره وشعره . «لقد اكتشفت أنني مكسيكي 
عندما كنت في الولايات المتحدة وأنا صغير 
السن أثناء الحرب. لقد كنا نرفض التحدث 
بالانجليزية وننتهي بالعراك مع الأطفال 
الآخرين ثم عدت إلى المكسيك وكانت لي نفس 
العراكات ولنفس السيب ؛لقد كان عمري أربع 
عشرة سنة ولم استطع أن أفهم ذلك . إنها 
تجرية مؤلمة بطريقة ما أن تكون أجنبيا في 


بلدك . ثم بدأت أسأل نفسي من أنا ولماذا أنا 
مكسيكي ؛ من ثم جاء أول كتابي في 
المحاولات .220 

ساهم ناث في إصدار عدد من المجلات فأئنشاً 
سنة ١11171ح‏ المجلة الأدبية (براندال) وفي سنة 
977 مدفاتروادي مكسيكو .وفيسنة ١151م‏ 
مجلة العودة التي ما زال بديرها إلى اليوم. كما 
ساهم في مجلات كثيرة داخل بلاده وخارجها 
وخصوصا في العالم الناطق بالاسبانية . 

كما نشر عدداً من الدواوين الشعرية 
والكتب ومسرحية واحدة وترجمات كثيرة 
لمفكرين عالميين 

من أهم دواوينه الشعرية : «القمر البري» 
1557م و«أصل الإنسان,» 1570م وديين 
الحجر والوردة» ١115م‏ و«النسر أو الشمس» 
١1م‏ و«حرية تحت الكلمة, 1558م 
و«سَآمَنْدرَاء 1577م «منحدر شرقي 1575م 
«العودة, 1571م «ثار كل يوم: //15١م‏ إضافة 
إلى كتاباته النثرية والتنظيرية أهمها : «متاهة 
العزلة, ٠155م‏ «القوس والقيثارة, 1157م 
«كمثرى الدردارء 1557م «أبناء الوحل”, 
4م «زمن غائم, 1147م «رجال في زمانه» 
5م و«الحروف الأولى 1544م .(0) 

وفي سنة ١1777‏ وفي غمرة الحرب الأهلية 
الاسبانية سافر إلى إسبانيا حيث التقى بالشاعر 
بابلو نيرودا وبعض الشعراء الاسبان :«لويس 
ثيرنوداء و«رفائيل البيرتىء و.ميغيل 
ايرنانديث» . 

وقد أعجب كثيراً بالشاعر (بابلونيردا) الذي 
يقول عنه .كانت قصائده تنتقل من أذن إلى أذن 
ومن قلب إلى قلب كما لو أنها الكلمات 
الساحرة . وهي لم تقتصر على الشيلى وحدها 
بل انها انتقلت إلى كل بيت في أمريكا اللاتينية » 
بل إنها انتشرت ف كل العالم الثالث .2 

توطدت خلاقته يكثين من الشعراء الآسمان 
وأدبائها داخل إسبانيا أو في المنفى بعد سقوط 
الجمهورية الاسبانية وقيام النظام الكتائبي 
الفرانكوي . 

دخل باث الميدان السياسي فاشتغل في 
السلك الديبلوماسي . وعاش في باريس في الفترة 
مابين155157557١م‏ حيث اتصل بالسرياليين . 
كما عُينَ سفيراً لبلاده في اليابان والهند حيث 
اتصل بالثقافة الشرقية وخصوصا النصوص 
البوذية التي بهرته كثيراً «أما عن علاقتي 
بالنصوص البوذية فهي علاقة من نوع خاص ٠‏ 
لقد بهرتني كثيراً بعيداً عن تمردي في مرحلة الشباب 
ويمكن تلخيص الفلسفة البوذية في مطلع واحد 
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(لا) هذه آل : لا توصي ببياض الصفحة لكن بعد 
قول : نعم . صمت بعد كلام سابق ؛ تكمن أهمية 
البوذية في رأيي : إضفاء طابع إيجابي على السلب 
آن التفي .816 

وق اسئة 1574 اقازل عن منصيه 
الديبلوماسي احتجاجاً على المذبحة البشعة التي 
ارتكبتها الشرطة ضد الطلاب في بلاده . فتفرغ 
تتلاسفناز: والقجراءة والككنائة ١‏ حمحل 
(أوكتافيوباث) على جوائز أدبية عالمية مهمة 
منها : (الجائزة العالمية الكبرى البلجيكية 
للشعر) سنة 1577 و(جائزة النقد الاسبانية) 
سنة اام وإجائزة :1/01:177711 01.1.13, المكسيكية) سنة 
ر(وجائزة سيرفائطيئس) الاسبانية سنة 
م وإ(جائزة السلام للكتبيين الالمان) سنة 
1م و(جائزة الفونسو ريجس اللاتينية) 
سنة 1947م وغيرها من الجوائز العالمية 
والمحلية الأخرى . وذلك نظراً لأهمية ثقافته 
وعطائه الشعري والتثري . 


قمة الشعر وقمة الفكر 


يقول باث «بالنسبة لي فإن الشيء الأهم أي 
مصدر وأصل نشاطي الأدبي هو كوني شاعراً ٠‏ 
ولم أفكرقطف بداياتي أنني كنت كاتباً حقيقة » 
كنت شاعراً وكان هناك فرق بالنسبة لي ؛ غير 
أنني شيئاً فشيئاً بدات أصبح كاتباأكثر 
فأكثر . إنني أكتب أكتب المحاولات كمجال 
للتعويض كشكل من الشعر .10 

لقد بد1آ حياته الأدبية .شاعراً في مجلة 
(براندال) ويتميز شعره ينكهة فلسفية تقوم على 
تحرير الكلمات من أسرها : بحث عن الكينونة 
المتفردة ٠‏ غزو للاحساس وبحث عن اللا نهاية ؛ 
فهو عميق عمق الجراح وأجواء الحزن والألم 
والعداب والغربة »:وآجواء. الألم والفرح .. 

قال مرة في حديث له «أحياناً أشعر كما لو أن 
الكلمات لشفافيتها لا تعلق على الورق » إنها 
تشبه ذلك الغبار الوردي الذي يتللا في 
مخيلتنا في أوقات متباعدة . والحقيقة أن 
قصتي مع الكلمات تبدو مثيرة للغاية . أحيانا 
أشعر كما لو أن كلمة ما أخذت شكل الشخص 
وكمالو أنها شخصاً ما أخذ شكل الكلمة . لكي 
تكون كاتباً أو شاعراً لابد أن تعيش كل هذه 
الارتباكات,(20 . 

لقد انخرط «باث؛ في السريالية ٠‏ التي شكلت 
في نظره آخر وأكبر تمرد فكري من العالم ‏ وآكبر 
ثورة جمالية فيبدايات هذا القرن لقد استفاد كثيراً 
من «أندرى بريتون» ليس فينصوصه الشعرية : 
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كا شيورات 


بل في نصوصه النثرية والنظرية . 

يقول عن الشعراء الذين أثروا في آعماله وفي 
رؤيته «إن أول ما قرأت من الشعر هو (لبابلو 
نيرودا) ورواد الشعر الجديد بأمريكا 
اللاتينية ؛ وحتى الشعراء الاسبان جيل 
7 خصوصا سساليناس»؛ و«غيجين» ثم 
قرات (لوركا) و(البيرتي) و(ثيرنودا) حيث 
الأصالة والصوت البعيد. إن الشاعر 
الحقيقي شاعر لا شخصي . لا يحمل اسماً 
ينتمي إلى قدر يتجاوزه وهذا ما يميز هذا 
الأخير : ميتافيزيقية القول . وقد أوصلني 
هؤلاء الشعراء إلى قراءة (خوان رامون 
خيمنث) الذي يتمين شعره نفضاء واسع 
وبعمق وبكثافة . أما (ما تشادو) فقد علمني 
كيف أفكر جيداً .. أما التأثير الحاسم فيرجع 
الفضل فيه دون أدنى شيك إلى الشعر 
المكتوب باللغة الانجليزية وبالضيبط شعر 
(ت .س . اليوت) أما الشعراء الأمريكيين فقد 
تأثرت بجرأتهم على اقتحام العالم العصري 
وَادْخَال فضاء المدينة الكوسمو بوليتية 
المجهولة الاسم : الشارع بهيامه وجنونه 
الجماعات الفاقدة لهويتها ف إطار القصيدة 
الشعرية : هنا توحد الشعر بالعالم 
الحديث .01 

أوكتافيوياث شاعر مبدع وشعره نابض 
بالفكر, يجنح.أحيانا إلى بعض الأساليب النثرية في 
تضاعيف بعض قصائده , كما هو الشأن في 
قصائده النثرية العديدة التى يعتمد فيها الايقاع 
الحر ولا يلتزم فيها بوزن ٠‏ إلا أن هذه الكتابات لا 
تفقد قيمتها الشعرية الفنية : إنها تظل عملاً 
إبداعياً . والشعر عنده «تعلم مستمر ؛ حوار مع 
التقليد ولكنه في نفس الوقت خصام معه ٠‏ حوارمع 
صوت 
المجموع . حوار مع أصوات أخرى : هذه هي 
المهمة الحقيقية للشعر مهمة إعطاء حق الكلام » 
وحب الحياة » للصوت اللا شخصي ٠2‏ صوت 
الشعر هو الصوت الآخر )١",‏ 

يرى كارلوس فوينتس «إن كورتتار 
(1184-1515م) وأوكتوفيوباث يتصدران 
قائمة هذا الجيل الذي أعطى لمعاصرتنا 
معناها . وسمح بمتابعة أكبرلمغامرة جديدة في 
الوقت الذي كان يظهر فيه كل شيء كما لو كان 
يدل على أنه ليس هناك أي جديد ممكن , لأنها 
كانت نهاية التقدم . 

أما.عل المستوى الجمالي فهما الشتخصان 
الأكثر نفاذاً للبصر على رأس هذا الجيل الأمريكي 
اللاتينى . هما اللذان 'استطاعا' ان يكشفا لنا 


صوت الشارع ٠‏ صوت المديثة , 


الستار عن «شيء ما آخر» معرفة الطبيعة التي لا 
تعوض بالنسبة للجسد . للحظة . للذاكرة 
والخيال . إن هذه المساهمة هى التى سمحت 
لجيلنا بأن يشيد بناءات فعلية نسية إلى الأقعال 
حيث يمد التقليد يده للتجديد ١”.‏ 

لقد أدرك «ياث/ القيمة النضالية للكلمة 
الشريفة وآمن بها وبقعاليتها : وهولم يكتب قط 
لحفنة من الناس ولا لبعضة كيلومترات مريعة » 
وقد وصفه وزير الثقافة الاسباني عندما تال 
جائزة سيرفانتيس بأنه مدافع متفان عن 
الحريات ٠‏ وبأن أعماله كلها تمثل «أنشودة 
للحرية» 0 

صرح مرة بأنه يستخدم الكلمات الأكثر ضراوة 
ويحب كثيراً الكلمات التي تشبه البرق لأنها تحطم 
الليل في لحظة ما لكنها تفجر الضوء , والليل في 
أمريكا اللاتينية هو الزمن بأكمئه .. الزمن يرتدي 
ثياب الشرطي ويطاردك حتى القير 2١5(.‏ 

شعب بلا شعر هو شعب بلا روح؛ وأمة بلا نقد 
هي أمة عمياء : الشعر أشبه ما يكون بأشعة 
الشمس في أمريكا اللاتينية إنها إحدى عباراته 
المشهورة التي آمن بها وعمل على نشرها داخل 
بلاده وخارجها » وقد سئل مرة عن ماذا يستطيع 
الشعر فعله اليوم داخل مجتمع مثل المجتمع 
المكسيكى ٠‏ فأجاب قائلا : .إن التقليد الشعري 
في المكسيك قديم جداً . إذ بدأت ممارسته قبل 
وصول الاسبان إلى المكسيك . كما أن بلادنا 
عرفت حضارات أصيلة كبرى . وكان الشعر في 
هذه الحضارات يحتل مكانة ومركزية مهيمنة » 
إنه وضع متشابه لعصر الجاهلية في الحضارة 
العربية حيث كان الشعر مقروناً مع الحرب 
والحب . وفي عهد المكسيكيين القدامى أو 
ما يعرف بالهنود المكسيكيين فإن الحرب كانت 
تحتل موقعاً مركزياً في حضارتهم الثقافية 
والاجتماعية . وبطبيعة الحال فإن الشعر كان 
يشكل إحدى الوسائل التعبيرية عن هذه 
الحرب »عن مفهوم هذه الحرب التي لها علاقة 
وثيقة بمفهوم الكون الذي يوجد ف صراع دائم 
مخ انفش والشكراء في المكسيك بفومون 
بمهمة نقدية . وانهم يشكلون النظرة المضيئة 
التي يقوم المجتمع من خلالها بامتحان 
نفسه )١1١‏ 

إن أوكتافيوباث قرأ الكثير وأسمع صوته في 
مناطق كثيرة من العالم سواء الناطق بالاسبانية أو 
الانجليزية وترجمت أعماله إلى لغات كثيرة منها 
لغتنا العربية وأثني عليه في كثير من المحاقل 
الأدبية والمنظمات الدولية :ويعتقد داائما آن هناك 
من اعترقوا بأنهم أصبحوا آقل حزناً عندما قرأوا 


أعماله . قال عنه القصصي المكسيكي خوان 
رولفو : ,إنه أكبرشاعر ومؤلف يعمل كثيراً وكتب 
مافيه الكفاية » ويعتبر إلى جاتب بيدرو ساليناس 
(شاعن اسياني .من جيل 1577م)منَ أحسن 
الشعراء»!"' أما كارلوس بارال فقد اعتيره 
«الشاعر الذي سمغ وفهم : وعنى حمسن 
عاما فى الأصالة», . 

ولكن ما نصيب إطلاع باث على الأدب 
العربي والحضارة العربية ؟ 

فيسنة 1147م صرح لأحد الصُحفيين العرب 
في مدريد ,إن ما بهرني كثيراً عند العرب هو 
ذلك الوزن الصو ف في الحب فكل هذا الثقل كان 
له أثر عظيم في شعري , ونفس الأثر حمله !لخ 
كتاب «ابن حزم» (طوق الحمامة) والذي امتلك 
منه ثلاث نسخ واحدة بالاسبانية وأخرى 
بالفرنسية والثالثة أيضاً بالفرنسية مع النص 
العربي قبالتها .. إن المتنبي شاعر من أكبر 


«إن أعظم تقدير للكاتب هو 


الشعراء العرث إذي اومن يان الخرت نه 
مثلوا إحدى الحضارات الانسانية العملاقة . 
سحرني فيهة ذلك المزج البازع بين اشياء 
ففي الشعر الحسي . قد وجد العرب 
ظواهر اشاملة ووضفية تجديرة :اذم اهناك 
الحدال ‏ فالادت العردي معرواف إكدز تكويه 
خيالي . وشخصياً آنا مع هذه الفكرةلاني أرى 
كتاب (ألف ليلة وليلة) هو من أفضل الكتب 
طوال تاريخ الإبداع الإنساني,!") . 
إن تكريم «باث» من طرف الأكاديمية 
السويدية ني منحه جائزة نويل لعام ٠146م‏ هو 
تكريم في محله رغم أنه جاء متأخراً بعض 
الشيء ‏ فقد كان مرشحاً لها منذ سنوات ولكن 
هذا لا ينقص من قيمته كآديب ومفكر عالمي 
متنوع المواهب . وإن أكبر جائزة في نظره 
يطمح كل كاتب للحصول عليها شي أن يرى 
كتاباته منشورة وسط أكبر عدد ممكن من 


نماذج من شعره مترجمة عن الاسبانية 


١‏ -وادي ميكسكؤو 
ببسط النهار حسده الشقاف 
ينهال علي النور بمطارقه الكبيرة اللا مرئية 
وأنا مربوط إلى الحجر الشمسي 
لست الا وقفة بين اهتزازين : 
النقطة الحية المسنونة 
والنقطة الثابتة . تقاطع هاتين النظرتين 
اللتين تجهلان بعضهما بعضاً 
وتوجدان في شخصي 
أنا الفضاء المحض. وساحة القتال 
من خلال جسدي أرى جسدي الآخر 
بتلألا الحجر . 
عيتاي تقلعهما الشمسن 

داخل محجري الفارغين 
يعقل كوكيان ريشهما الاحس 
بهاء كلزوتي الأجتحة 
منقار شرس 
والآن تغني عيناي 
انحن على غنائهما 
اع تفشك وافكون الحظت ” 

د د اد 


" - حسدآز 
2 ل 


حسدان متقايلان 


هما في بعض الأحيان موجتان 
والليل محيط 
جسوان متقائدن 
هما حينا صخرتان 
والليل صحراء 
هما في بعض الأحيان جذور 
متعانقان ف الليل 
حسدان متقايلان 
هما أحيانا نصلان 
والليل شرارة 
جسدان متقابلان 
هما كوكبان يسقطان 
في سماء فارغة 
دعا عد 
"قل التنحمة 
هنا القدامى كانوا يستقبلون النار 
هنا ابتدعت النار العالم 
في الظهيرة تتفتح الأشجار كالفاكهة 
يفتح الماء جفونه 
ويسيل الضوء على جلد النهار 
نقطة هائلة ينعكس فيها الزمن ويهدأ. 
0 


أن بكون له قراء في كل مكان» 


«بات 


القراء . لآن آثار الكاتب لا توجد ف الساحات 
العمومية في شكل نصب تذكارى . و إنما يجب 
أن نزخر بها المكتيات وتتشبع بها ضمائر 
القراء . و إن آثار الكاتب غير مرئية , إنها آثار 
القارىء المخلص!*') وصرح بعد حصوله على 
هذه الجائزة مباشرة : «إنني أشعر بارتياح 
وانشراح ليس من أجلي شخصياً . بل من أجل 
الشعر . ولقد كان اهتمامي بالثقافة العالمية 


كبيراً ٠‏ واعتقد أن الكُتَّاب ينبغي لهم أن 
يكونوا جسوراً بين ثقافة واخرى/7" . 


الهوامش 
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٠‏ انظر الترجمة العربية لحوار اجراه معه مندوب ٠أوريتت‏ برس 
في الملحق الثقافي لجريدة الاتحاد الاشتراكى / عدد (18) بتاريخ 
33م 
4 -مداخلة قي ندوة «[سبوع المؤلفء بمدريد في الفترة الممتدة بين 
- 1544/5/17م نقلها إلى العربية احمد بلا الملحق الثقاق 

الجريدة الاتحاد الاشتراكى /عدد (*15) بتاريخ 154/4/57/17ام 
؟ -انظر الهامش رقم (5) 

- انظر الترجمة العربية لحوار اجري معه في الملحق الثقافي 
الجريدة العلم المغربية / عدد (835) بتاريخ 1541//5/57١م‏ 

- انظر الهامش رقم . () 
١١‏ - تقس الهوامش السابق 

الترجمة العربية عن «لاماكزين ليتريره ف الملحق الثقاقٍ 
لجريدة الاتحاد الاشتراكي / عدد ,2)15١(‏ بتاريخ 
مم / 

- انظر الملحق الثقافٍ لجريدة العلم / عدد 554 / بتاريخ 
41م 
انظر الهامش رقم : )١١(‏ 
-انظر الترجمة العربية للحوار في الملحق الثقافٍ لجريدة الاتحاد 
الاشتزاكى عدد (85) - بتاريخ 1541//19/5م 

- انظر الملحق الثقافي لجريدة -1:1.7415» الاسبائية . عدد 
مم 

- انظر الهامش رقم . )١4(‏ 
4 الصحفي هو : يوسف يلآ الذي حاوره في مدريد سئة 1541 
وتشر الحوار مترجما إلى اللغة العربية في الملدق الثقاني لجريدة العلم 
عدد : (15) يتاريغ 1547/11/15م 
+" -انظرترجمة التصريح إلى اللغة العربية في الملحق الثقاف لجريدة 
الاتحاد الاشتراكي / عدد : )١184(‏ بتاريخ 1//5/ 1541م 
١‏ - انظر ترجمة التصريح مترجما إلى اللغة العربية في جريدة 
٠الشرق‏ الأوسط. عدد (484) بتاريخ /٠١ /٠/‏ 155١م‏ 
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اللغة الآرامية هي إحدى 
اللغات السامية التي لعبت دوراً 
عظينا في "تاريع ايلاد | الهلال 
الخصيب ؛ حيث يؤخذ من بعض 
الآثار الآشورية -البابلية أن 
القبائل الآرامية كانت تنتقل ؛ منذ 
القرن الخامس عشر ق.م في 
الصحراء المتاخمة لمنطقة 
ميزو بوتامدا . وأنها كانت مصدر 
قلق وإزعاج لسكان هذه المنطقة 
وما إليها من البابليين 
والآشوريين , فكانت لا تفتأ تشن 
عليهم الغارات 2 وتقطع الطرق 
وتنقر الرعت عل احدود هذه 
البلاد . 
وقد نرْحت بعض قبائلهم من 
هذه الصحراء إلى بلاد سوريا 
وفلسطين وما إليها حوالي القرن 
الخامس عشر ق. م . واستقروا في 
منطقة مجاورة لمناطق الكنعانيين 
الذين سيقوهم فق الهجرة إلى هذا 
القسم بنحو عشرة قرون . وكان 
يسكن المنطقة التي استقر بها 
الآرامتون شعو غير سامية كانت 
في درجة راقية من الحضارة . 
وبذلك انقسمت مواطن الآراميين إلى قسمين : 
قسم في الشمال الغربي على تخوم البلاد 
الكنعانية وقسم في الشرق في صحراء 
ميزويوتاميا على حدود بابل و آشور . 
أما في الشمال الغربى فقد أخضعوا لسلطاتهم 
السكان الأصليين للمنطقة التي استقروا فيها 
وأنشئوا بها بضع دويلات أرامية مستقل بعضها 
عن بعض "واشتبكت لعديع ف سراع امع لغات 
السكان الأصليين وكتب لهم النصر عليها وفقا 
لقوانين الختراع اللقوى - ولكنهم مع ذلك اتتفعوا 
أيما انتفاع بحضارة هؤلاء السكان وثقافتهم 
وآدابهم وصناعاتهم وما كان لهم من نشاط في 
مختلف مظافر الحياة ٠‏ وانتقهوا كذلك انتقاعاً 
كبيراً بحضارة جيرانهم الكنعانيين . وعنهم أخذوا 
حروف الهجاء الآرامية . 
وأما في الشرق فلم يستقر سلطانهم في بلاد 
العراق إلا بعد استقراره في الشمال الغربى بأمد 
طريل :ومع ذلك »فقد أخذ نفودهم يتغلغل قي هذه 
البلاد منذ عصر سحيق في القدم ٠‏ واخذت لغتهم 
تقتحم على الأكادية معاقلها وتنتزعها معقلاً 
معقلاً . فلم ينتصف القرن الرابع ق .م حتى 
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اللفٌ الارامكتةن 


كانت الآرامية قد طغت على جميع الألسنة في هذه 
المناطق ؛ وكانت الأكادية من عداد اللغات الميتة في 
المحادثة . 

ثم اشتبكت الآرامية في ضراع مع لغات 
الكنعانيين جيران الآراميين في الشمال الغربي » 
وكتب لها النصر كذلك في هذا العصر . فقضت على 
العبرية في أواخر القرن الرابع فى .م وعلى 
الفينيقية في القرن الأول فى .م ٠‏ 

وبذلك ورثت الآرامية أخواتها الشرقية 
والشمالية جميعاً . وأصبحت اللغة السائدة في 
التخاطب في جميع بلاد العراق من جهة وفي 
سورية وفلسطين وما إليها من جهة أخرى . وقد 
بلغت عنفوان مجدها ووصلت منطقتها إلى أقصى 
درجات اتساعها في المرحلة المحصورة بين سنتي 
"٠٠‏ ق. م و :55 بعد الميلاد 3 

وكان لها فوق ذلك منزلة اللغة الدولية في كثيرمن 
المناطق المجاورة لبلادها . وخاصة في عهد الحكم 
الفارسي لهذه المناطق . وامتد نفوذها إلى آسيا 
الصغرى نفسها . كما امتد نفوذ الآرامية إلى بلاد 
تدمروالنبط وشبه جزيرة سيناء كما يظهر ذلك 
من الآثار التي عثر عليها في هذه المناطق . ولم يقف 
نفوذ الآرامية عند هذا الحد :يل جاوزه إلى مناطق 
اللغة العربية نفسها ‏ فكانت الآرامية تستخدم 
لغة كتابة في بعض المناطق العربية اللغة , 
وخاصة ف بلاد النبط() . 


اللهجات الآرامية 

لقد ظلت الآرامية لمدة طويلة لغة متماسكة :لم 
تنشأ عنها لهجات تذكر , غير أنها في بداية العهد 
المسيحي انقسمت إلى كتلتين : تشمل أولاهما 
لهجات بلاد العراق الجنوبية والشمالية وتعرف 
بالآرامية الشرقية . وتشمل ثانيتهما اللهجات 
الآرامية في سورية وفلسطين وطور سيناء 
وتعرف بالآرامية الغربية . 

والفرق بين الكتلتين يرجع إلى كيفية النطق وإلى 
نوع الدخيل من الألفاظ الأعجمية . كما أن هناك 
فرقاً بين الكتلتين من حيث العقلية واتجاه الأفكار 


والغرائز . وما إلى ذلك مما يرجع إلى تأثير البيئة 
والطبيعة التي تؤثر في الجماعات أكثر مما تؤثر في 


اللغات(') . 
أولاً : الآرامية الشرقية : وتنقسم إلى لهجات 
كثيرة أهمها :77 


١‏ - اللهجة الجنوبية : التي شرح بها يهود 
مدرسة بابل كتاب المشناة -ويسمى هذا الشرح 
الجمارا ‏ ويتالف منه مع المشناة ما يعرف 
بتلمود بابل - . 

" - اللهجة المندائية أو المندعية : التى كان 
يتكلم بها طائفة المندائيين أو المندعيين 2 
طائفة تقطن جنوب العراق . ولا يزال للمند عيين 
بقية باقية حتى اليوم ويعرفون باسم الصيا » 
ويسكنون بطائح البصرة ٠‏ ويقيم بعضهم في 
بغداد , ويعمل أكثرهم في نقش الفضة بالصور 
والرسوم ٠‏ وهم متمسكون بدينهم ويتكلمون 
العربية والفارسية!؟) . 
" - اللهجة الحرانية!"! : التي تنسب إلى مدينة 
حران في شمال العراق .وقد كانت هذه المدينة 
مركزاً هاماً من مراكز الثقافة الآرامية . وزاد من 
شأنها شدة احتكاكها بالفلسفة اليونانية . 

وقد انتفع العرب أيما انتفاع بالثقافة 
الحرانية . واستخدم الخلفاء العباسيون كثيراً 
من النابهين من علماء حران لترجمة بعض الكتب 
الفلسفية من الآرامية واليونانية إلى اللفة 
العربية . 

؛ - اللهجة السريانية : وهي لهجة مدينة 
الرها الواقعة في شمال حران . وتعتبر من أهم 
اللهجات الآرامية على الإطلاق واغناها في الانتاج 
الأدبي والعلمي والفلسقي . فقد كانت الرها , 
منذ اعتنق أهلها المسيحية في القرن الثاني 
الميلادي ؛ أهم مركز للثقافة في الشرق المسيحي 
وكانت لغتها أهم لغة للآداب المسيحية بوجه 
خاص . وظلت السرياتية محتفظة بوحدتها طوال 
المدة التي كانت الكنيسة السريانية محتفظة 
بوحدتها قي اثنائها :إلى ان حدث الخلاف المشهور 
بين علماء السريان يصدد ازدواج طبيعة المسيح 


ووحدتها . وانقسمت الكنيسية السريانية إلى 
فريقين : السريان الغربيون (اليعاقبة 
والسريان الشرقيون (النساطرة) ؛ وأدى هذا 
الإنقسام الديني إلى إنقسام أدبي ولغوي ؛ حيث 
انقسمت السريانية إلى لهجتين : اللهجة 
اليعقوبية . واللهجة النسطورية . واخذت 
تميّزت كل منهما عن الأخري!" . 

وهناك جوانب اتصال كثيرة بين السريانية 
والعربية في اللغة والحضارة ‏ وبخاصة في 
العصر العباسي ‏ وقد انتقلت كلمات كثيرة من 
السريانية إلى العربية, كما انتقلت المصطلحات 
الفلسفية والطبية إلى العربية عن طريق 
السريانية! . غير أنه في هذا المقام ينبغى أن 
يشار إلى حقيقة هامة وهي : أن اللغة السريانية 
تأثرت باللغة اليونانية تاثراً غير قليل . وقد 
تشبعت بالكلمات اليونانية خصوصاً فيما 
يتعلق بالمصطلحات المسيحية ؛ ولذلك فإن 
كثيراً من الكلمات اليونانية دخلت في العربية عن 
طريق السريانية . وكذلك كثير من الكلمات 
العبرية دخلت من هذا الطريق!*) . 

إلا أنه بنهاية القرن الثالث عشر انقرض 
استعمال اللغة السريانية تقريباً!؟) : حيث حلت 
محلها اللغة العربية ؛ بعد أن فتح العرب بلاد 


السريان 1١!‏ . 
ثانياً : الآرامية الغربية : وتنقسم إلى 
لهجات عديدة أهمها : 


١‏ الآرامية الغربية في أقدم عهودها (حوالي 
القرن الثامن ق. م) : ولم يصل إلينا عن هذه 
اللهجة إلا بعض نقوش . 

” - اللهجة التي دون بها بطريق مباشر بعض 
أجزاء من سفري عزرا ودئيال وآية من سفر 
أرمياء . 

الآرامية الفلسطينية الحديثة : وهى 
التي استخدمها اليهود في الغرب في ترجمة العهد 
القديم عن العبرية وفي شرح كتاب المشناة 
(يسمى هذا الشرح «الجمارا» ويتألف منه مع 
المشناة ما يعرف بتلمود بيت المقدس). 
واستخدمها المسيحيون بسوريا وفلسطين في 
ترجمة العهدين القديم والجديد عن اليونانية , 
بعد أن تحرروا من النفوذ السرياني في ناحيتي 
الثقافة والدين . حيث أن المسيحيين في هذه 
البلاد ظلوا تابعين للنفوذ السرياني في ناحيتي 
الثقافة والدين منذ القرن الثالث الميلادي ؛ 
ولذلك كان اعتمادهم على الترجمة السريانية 
للكتاب المقدس . 


ولكن انقسام الكنيسة السريانية إلى فرق 
متحاربة قد أضعف من نفوذها في الغرب وأتاح 
لنصارى سوريا وفلسطين فرصة للاستقلال عن 
السريان في آدابهم ومذاهبهم الدينية . فانفصلوا 
عن يعاقبة الشرق ونساطرته وآنشأوا لأنفسهم 
مذهباً دينياً خاصاً بهم ٠‏ وترجموا إلى لهجتهم 
أسفار العهد القديم والجديد . وانفصلوا عنهم 
كذلك في ثقافتهم وآدابهم وقد بدأت نهضتهم هذه 
منذ القرن الخامس الميلادي١1)‏ , 

؟ ‏ اللهجة النبطية : لقد ظهرت الدولة 
النبطية في شبه جزيرة طور سيناء على أنقاض 
المملكة الآرامية وكانت عاصمتها سلع ومعناها 
بالعبرية الصخرة وباليونانية يترا ؛ ومن هنا 
امتدت إلى صحراء سورية حتى شملت دمشق 
وأطراف نهر الفرات من ناحية كما أنها توغلت في 
بلاد الحجاز من ناحية أخري!"2 . 

وقد عثر في كثير من بلاد النبط على آثار كثيرة 
مدونة باللغة الآرامية يتمثل معظمها في نقوش على 
القبور . ويتراوح تاريخ هذه الوثائق بين أواتل 
القرن الأول ق. م وأوائل الرابع بعد الميلاد . 
واللغة التي دونت بها لا تختلف كثيراً عن 
الفلسطينية الحديثة . 

وقد اختلف الباحثون في الأصل الذي انحدر 
منه النيطيون : فبعضهم يذهب إلى أن معظمهم 
ينحدر من أصول آرامية . وبعضهم يذهب إلى 
أنهم ينتمون إلى أصول عربية ٠‏ ولكنهم كانوا 
يستخدمون الآرامية لغة كتابة . وإلى هذا الرأى 
الاخير يميل كثير من الباحقين["*)  ١‏ 


أيأ ما كان الأمر : فإن وجود اللغة الآرامية 
والكتابة الآرامية عند النيط الذين كانوا قد 
اتصلوا اتصالاً مباشرأً بالعرب ؛ قد أثر تأثيراً 
لا يستهان به على الحضارة العربية الجاهلية 
وعلى تكوين المادة اللغوية العربية في شمال 
الجزيرة من ناحية التمدن والعمران كما يتضح 
لنا ذلك من الخط العربي الإسلامي !9 . 

وقد دخلت على اللغة العربية كلمات كثيرة 
- لاتكاد تحصى من اللغة الآرامية . وتختلف 
منابعها . نظراً لتعدد لهجات الآرامية . 
فاللهجات الآرامية غير السريانية . هي التي 
اقتبست منها اللغة العربية , في الدور الأول من 
تأثير الآرامية فيها . وهو زمان الجاهلية وأوائل 
الإسلام . والدور الثاني هو أول زمان الدولة 
العباسية : إذ كان السريانيون يعلمون 
المسلمين العلوم الفلسفية والطبيعة والطب وغير 
ذلك من العلوم الجديدة عليهم . 


وكلمات مثل : السيف . السم , الخاتم . 
الزجاج . دجال , المدينة ٠‏ الصورة ... أمثلة 
للدور الآول("0) . 
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)١(‏ فقه اللغة : د. علي عبدالواحد وافي ص 45 - 58 ؛ بتصرف 


يسبر :.ط.. دار تهضة مصر . وراجع : تاريخ اللغات السامية :1 
ولفنسون . ص ١١7 ١١35‏ , ط . الأولى ‏ دار القلم ببييوت 
-154ام 
(1) تاريخ اللغات السامية ١‏ . ولفتسون ص ١١7‏ . وراجع دائرة 
المعارف البريطائية حول ترجمة الآرامية 
(1) ققه اللغة . د. علي عيدالواحد وا ص 54 وما يعدها 

ولمزيد من التفصيل راجع : تاريخ الادب السرياني من نشأته إلى 
العصر الحاضر : للدكتور مزاد كامل ود. محمد حمدي البكري 
ود. زاكية محمد رشدي .ص ١؟‏ وما بعدهاط. دار الثقافة للطباعة 
والنشر سنة 501/4١م‏ 
(؟) تاريخ الأدب السرياني من نشأته إلى العصر الحاضر :ص 5١‏ 
(2) احيانا يطلق اللغويون العرب كلمة الحورائية على اللغة 
الآرامية ؛ كما ف كلمة (هيت لك) (المهذب للسيوطي ص * ؟) ولعله 
من باب إطلاق البعض وإرادة الكل ٠‏ أو قصدا لتلك اللهجة من بين 
هذه اللغة . وقد نبه المستشرق نولدكه إلى انه يراد بالحورائية 
والنبطية اللغة الآرامية عند اللغويين العرب راجع 
+27 8 اووعلرعل تطخ :مدر عط أه وهات طمعهه مععرهع] عط - 

1938 .قلمعدظ ,عساناكما لمتمعمه. 

(1) فقه اللغة :د. علي عبد الواحد واف .ص 71١7٠‏ -بتصرف - 
وقارن ب : الفلسفة اللغوية والالقاظ العربية : جورجي زيدان ٠‏ 
مراجعة وتعليق الدكتور مراد كامل ص 77 7١.‏ .ط > _دارالهلال 
اسنة 1524م 
(1) اسس النحو العبري .. دراسة مقارنة : د عبدالخالق بكر 
عبد الخالق .ص ٠١‏ ,ط . مكتب عادل - ولمزيد من التفصيل راجع 
فقه اللغة : د. علي عبد الواحد وافي ص ١ 5١‏ 5؟١‏ وهامشها 
(4) المعزب والدخيل في اللغة العربية .مع تحقيق الألفاظ الواردة في 
كتاب المعرب للجواليقي : للدكتور عبدالرحيم عبد السبحان , 
ص 52 . 51 - بتصترف -. (رسالة دكتوراة مخطوطة محقوظة 
بالكتبة المركزية بجامعة الأزهر , تحت رقم 758 .سنة 11757ه) 


وراجع : فقه اللغة : د. علي عبدالواحد وافي , ص ١29‏ . وتاريخ 
الأدب السرياني هن نشأتهإلى العصر الحاضر : ص 76 , 5 
وتاريخ اللغات السامية : ! . ولفنسون ص ١48‏ ؛ تجد مريدأ من 
التفصيل 

(1) لم يبق من السريانية اليوم إلابعض بقايا فبعض تواحي العراق 
الشمالية حيث يقيم بعض التصارى من النساطرة ويسموتهم 
بالآأشورين . وف طور عابدين وهي نواحي جبلية في البلاد الفارسية 
حيث يقيم بعض اليعاقبة - وفي ثلاث من مدن سوريا منعزلة يعضها 
عن بعض وهي : معلولة , وجبعدين .وبخعة .. راجع : تاريخ الدب 
السرياني من نشأته إلى العصر الحاضرص 55 . 1 

- المرَجِغ السابق :ص 550 51> _بتصرف‎ )٠١( 

)١١(‏ فقه اللغة .د - علي عبدالواحد وافي .ص 37,71١‏ يتصرف 
يسير- 

١74 ولقتسون .ص‎ . ١١ تاريخ اللغات السامية‎ )١9( 

(؟١)‏ فقه اللقة . د. علي عبدالواحد وافي. ص 34. 385 
- بتصرف - ولمزيد من التفصيل راجع : تاريخ اللغات السامية ١١‏ 
ولفئسون , ص ٠ ١54‏ وما بعدها 

)١4(‏ تاريخ اللغات السامية : ١‏ . ولفنسون. ص ١١7‏ - بتصرف 
يسير - 

(12) التطور النحوي للغة العربية : للمستشرق الالماني 
برجشتراسر ٠‏ إخراج وتغليق د. رمضان عبدالتواب . ص 57١‏ 
وما بعدها ‏ بتصرف - . ط . المجد ستة 405١ه‏ . 


الفيصل العدد )١05(‏ ص ا 


: موادا التي ل الل 
“سعد ..قال ني 


(سَر لو تاي .. 


بعَاى : حى_رقطب عبر الماك 


إن بواكير الإنطلاقة القصصية في االمملكة قد اتخذت من الواقع نقطة ارتكازها فحفلت بقدر كبير 
من الدعوة إلى الإصلاح الاجتماعي .. وتضمنت قيما فكرية واجتماعية جديدة تتنامى مع التغيّر 
البطيء الذي بدا يشمل جوانب الحياة المختلفة , كما ترصّدت المفاهيم والعادات التي تحفر 
مجرى السلوك والوجدان . ساعية إلى التغيير إلى الافضل وعاملة على تخليص المجتمع ممايعوقه 


من مظاهر التخلف . 


البداية .. مضموناً 

ولم تكن القصة - مع هذا البعد الزماني 
الطويل ‏ تحمل تلك الشحنة الفنية النفّاذة - 
ولا هذا الوهج الفني الذي يتعامل مع الذات 
البشرية في مواقفهما الحياتية » ذلك أن الأديب في 
مرحلة البداية قد قصد قصداً إلى إحداث التغيير 
لمواكبة الحياة . فركب حصان الدهشة ليثير 
الانفعال ويهز الوجدان ويندّد بكل ما هو ضار 
ومعوّق في العادات والتقاليد . مستشرقاً افقاً 
مستقبلياً يتخلص فيه الإنسان من كل ما يقيّد 
خلوَاته نحو التقدم والتطور . 

ولقد جنح الفن القصصي إلى الوعظ , 
والإرشاد . والخطابية والتقرير . وتلبّست 
الافكارياردية الشخصيات وتحول الصراع من 
صراع بشري حقيقي إلى صراع بين الأفكار ؛ 
مما اضفى على القصة جفافاً . ومال بها إلى 
الإغراق اللغوي والمبالغة والبلاغة! . 


أحمد حمال 


من هذه البدايات القصصية كتاب (سعد قال 
ي) "١‏ للؤلفه الاستاذ احمد محمد جمال الكاتب 
الإسلامي المعروف . فأضاف بذلك جديةا كنا 
نجهله عنه . فمعلوم عن الكاتب اهتمامه البالغ 
بالقضايا الإسلامية وتناولٍ للنواحي الاجتماعية 
والأسرية والشبابية فضلاً عن دراساته حول 
القران والثقافة الإسلامية .. ولم يكتب المؤلف 
غير هذه المجموعة القصصية التي مضى عليها 
ما يقرب من نصف القرن . ونفض يده من 
الإبداع وتفرغ لخدمة الدعوة .. فما الذي حدا 
به إلى كتابة القصة في بواكير حياته الشبابية ؟ 


وسعد قال لي 


القيصل العدد"(175) ص 48 


لقد اتخذ الكاتب القضة مدخلا فكريأله ..ولم 
تغب عن قصص المجموعة قضايا الفكر الإسلامي 
المتعارضة مع السلوك الاجتماعي . ومن ثم فإن 
مخاطبة الذات البشرية في اخص خصائصها .. 
فكرها .. مواققها ٠‏ وجدانها . سلوكها .. عن 
طريق الفن القصصي .. إنما هو رغبة في التعديل 
والتطهير والتأثير , انطلاقاً من أن القصة أقرب إلى 
الفطرة البشرية ٠‏ وأدعى إلى التأثير المطلوب . 

إن منطلق الكاتب منطلق فكري يندرج تحت 
ما يسمى بالواقعية النقدية التي تطمح إلى نقد 
الواقع وصولاً إلى التغيير في أنماط الحياة 
والبشر .. وما بين صدور الكتاب واللحظة التي 
نعيشها الآن زمن طويل انقلبت فيه الحياة انقلابً 
كاملاً . وتغيرت تضاريس المجتمع تيّراً شافلا .. 
مما يعطيه قيمة كبرى في تاريخ القصة في المملكة . 


الحج في الماضي 
والحلم الذي تحقق 


ولعلنا نلاحظ الفكر النقدي الإصلاحي في 
قصص المجموعة ٠‏ والتي أطلق عليها اسم 
«الأمسيات, . وكل أمسية قصة مكتملة تتناول 
موضوعاً اجتماعياً أو دينياً .. وسعد .. بطل 
القصص او راويها . يدلف إلى الموضوع عبر 
الحوار والتلقي ليكشف ما يريد الكاتب أن يبوح 
به . ففي (الامسية الرابعة) يطرح الكاتب 
موضوعه عن الحج .. فهو في سفرة له إلى القاهرة 
يلتقي ببعض الأصدقاء ٠‏ ويصبح موضوع 
الحديث عن الحج .: باعتيارة قادماً من مكة 
المكرمة .. يقول أحدهم . (إن الرحلة إليكم 
مباركة حقاً . كلها متع روحية ,لا تدانيها متعة 


. فصول من القئصة السعودية؛ 


خا فيز 


دنيوية ... ولكنها كالجنة حقت بالمكاره . إن 
الله لم يكتب الحج على عباده ليلاقوا عندكم 
مالا يطيقون من اعتلال واختلال 
واستغلال .)2 . 

وتتعرف على أسباب الشكوى من رداءة الماء ٠‏ 


وكثرة الذباب وانتشار القذارة .. والتبول 
والتغوط .. ومعاناة حجاج البواخر .. وازدحام 


المسعى بالمناجر والباعة والشراة مما يفقد الحاج 
متعة اللذة الدينية!*) : ويقترح الكاتب (نزع 
ملكيتها وضم مساحتها إلى المسجد الحرام) .. إلى 
غير ذلك من النقدات. التي وردت بالقصة .. 
والقصة تصوير رائع لمعاناة الحجيج في قلب مكة 
وفي المناسك الأخرى .كما انها تحمل تطلعا إلى 
غدٍ أفضل .. وإذا كان الفن هو الحياة كما يرى 
الكاتب فإن الحياة نمو وتطور .. 

ولقد حدث تطورهائل في ظل الحكم السعودي 
برز من خلال الاهتمام البالغ بالحرمين 
الشريفين .. وبكل ماله اتصال بالحج .. مما 
يجعلنا نقرر أن القصة أشبه بالوثيقة 
التاريخية .. حيث تصور الحياة في زمن بعيد .. 

ولقد تحققت الأحلام التي راودت الكاتب 
فيما نراه من تطور مذهل لحال كلَّ شيء في 
المملكة .. وتبين بالدليل المادي الملموس قياس 
النيض اليومي للآمال التي تجيش في الصدور .. 
والعمل على تحقيق الآمال وتكريس الطموحات في 
المملكة . 


حقوق المرأة 

ولقد اقترب الكاتب في عمله من طبيعة المجتمع 
الذي هو فرد منه ٠‏ يعيش همومه وآماله ٠‏ يحاكيه 
ويتجاوزه ٠‏ ويقترب منه فيكتشف أنماطا من 
العادات والتقاليد ويبرزها عملا فنياً يحدد من 
خلاله نوع الشخصية وطبيعتها . وللمراة في 
كتابه امسية جميلة.. هي (الامسية 
العاشرة) .. ونظرة الكاتب إلى المرأة تنطلق من 
الفهم العميق لموقف الإسلام من المرأة وحقوقها . 


فللمرأة الحق في التعلم والشعور بالكيان المستقل , 
وبالحرية في أمر نفسها ومالها في حدود ما رسمه 
الإسلام » ولقد جأر بالشكوى من الظلم الواقع 
عليها لتعسف الآباء وتسلطهم , 

(الامسية) تتناول قصة فتاة مصابة بصرع 
نفسي .. ناتج عن العزلة التي فرضت عليها .. 
وحرمانها من حقوقها الطبيعية كامراة تطمع في 
بناء كيان اسري سليم , ولكن الأب ضنّ عليها 
بهذا الحق وحبسها دون زواج .. طمعاً في المال 
الكثير . والجاه الذي يضفي عليه مكانة ومنزلة » 
تقول الأم من حوار بينها وبين ابنها سعد (إن 
الفتاة إذا جاوزت طور الغرام . ولم تُضم إلى 
شطرها الثاني تهالك الأمل .. 


واتى اليأس على أعصابها فجعلها وقوداً 
ما ينطفىء له أوار) !؟) ثم تعطي الأم رأيها كأنثى 
تدرك ‏ صعوية هذا الموقف وخطورتهة ‏ فتقول : 
«وتالل إن الفتاة لترضى بشبابه وجماله ودينه 
مع كفاف عيشه . ولو كانت نبت نشت في 
الحلية والترف ..» .. 

ويتخطى الكاتب واقعه ويستشرف المستقبل 
ويبدي راياً متوافقاً مع الدين والفطرة (وما ضر 
الآباء . إن لم يأت لفتياتهم من يخطبهن ٠‏ أن 
يخطبوا هم أنفسهم لفتيانهم مَنْ يرضون 
جماله وكماله ومالة في حدودا وسطى:) وكم 
كان جميلا من الكاتب أن ينهي قصته بهذه العبارة 
البلاغية الجميلة (إن في بيوت كثير من الناس 
موؤودات ولا كموؤدلات الجاهلية ..) !! 

وإذا كان الوضع هكذا من تصف قرن ولا تزال 
ظلاله موجودة وكثيفة (فإن إمكانية التغيير فيه 
ضئيلة .. فالتغير المادي كشكل حضاري أمرسهل 
وميسور , أما بناء الإنسان وتحريره من العرف 
السائد فدونه صعوبات جمة ..)(*) . 

ويندرج تحت هذا المحور عدة قضايا 
اجتماعية وتعليمية وتربوية . فهو يدين 
العلاقات الشاذة . ويدعو إلى انفراج حقيقي 
يتمثل في توفير وسائل الترفيه والتثقيف والتربية » 
وامتصاص طاقة الشباب فيما يفيد (الامسية 
الأولى) . ويحارب المظاهر الخادعة التي بدات 
تغزو البيئة العربية بادعاء التقدم . كما حمل على 
التقليد الأعمى الذي أصاب بعض فئات المجتمع 
وخاصة المبعوثين منهم , وقد عادوا بقشور 
حضارية تبتدي ف اللسان والمظهر (الامسية 
الخامسة) . 

كما صور شقاء الناس وتعاستهم وحقوقهم 
تُغتصب ولا تقوى المحكمة البشرية على 


استردادها ولكن عدالة السماء تترصد كل الذين 
يجورون على حقوق الآخرين (الامسية الحادية 
عشرة) 2 

إن الكاتب وهو يبرز هذا الجانب النقدي 
الاجتماعي مصحوباً بحلول وأحلام مستقبلية . 
ليحرص كل الحرص على تكريس القيم الإسلامية 
الحقة التي فيها سعادة الفرد وأمان المجتمع وبها 
يتحقق السواء النفسي والجسمي معأ . 


أقاصيص حوار 

وكتاب (سعد قال ي) ... اقاصيص حوارية 
متصلة ومنفصلة معاً . وياتي الاتصال من 
كون البطل واحداً فيها.. أما الانفصال 
فباعتبار الموضوع الخاص بكل امسية على 
حدة . إن تراث القصة ممثل في الشخصية 
المحورية .. شخصية الراوي والبطل معاً .. 

وكأنما الكاتب يبعث فن المقامة في إطار جديد 
يبقي فيه على البطل (وينوٌع في التناول الفني في 
ثبات زماني محدد ؛ وتنقل في المكان عبر الحكي 
والسرد والحوار المتداخل ..)() مما جعل 
الأمسيات تقترب من مفهوم القصة الحديثة .. 
فالتنوع في الموضوع والمواقف والشخصيات 
وإبراز عنصر الازمة . فضلاً عن المستوى 
التعبيري الذي يصلح للقصة القصيرة ؛ وتناسب 
السياق اللغوي مع الموقف النفسي والاجتماعي .. 
كل ذلك يزيد في اقتراب العمل القصصي من طبيعة 
القصة القصيرة الحديثة ‏ ويساهم في إبرازدرجة 
الواقعية في القصة وتحديد ملامح الشخصية . 

ففي (الأمسية الأولى) يتناول الكاتب 
شخصيتين رئيسيتين : الأولاى شخصية شاري : 
وهي شخصية مستقيمة .. يقرأ القرآن » ويصلي 
العشاء بالمسجد الحرام كل ليلة .. أما شخصية 
عمار فهي شخصة مهزوزة .. منحرفة .. تحرص 
على أن تدس كل ليلة رسالة في يد «شساري» تحمل 
لواعج الهوى .. والكاتب يرى ان هذا النوع من 
البشر لا يحيون إلا في ظلام الليل .. الأمر الذي 
جعله يربط بين عمّار والليل .. فاستخدام الزمن 
هنا محسوب لأنه يتوازى مع ظلام النفس 
الداخلي . وبالرغم من حساسية الموضوع إلا أن 
الكاتب قد كشف في فنية مقتدرة عن هذا النوع من 
السلوك البشري : داعياً إلى انقتاح أكثر بين 
الأجيال ؛ وتوفير كثير من مجالات العلم والتربية 
والتثقيف .. لامتصاص هذه الطاقات وتعديل 
السلوك المعوج .. 

ولا يفوتنا ان نسجل ان اللغة في المجموعة 


لغة فصيحة قوية تذكرنا باصحاب الاساليب 
النثرية في الادب العربي . وهي لغة نمطية 
لا تتنوع بتنوع الشخصيات وتنوع البيكة . 
وربما كان انثيال السرد عبر (سعد) المعروف 
بثقافته اللغوية والأدبية .هوما ألزم الكاتب نفسه 
44 

ولعلنا ندرك ذلك من خلال العبارات التالية . 
(لقد كانت ليلة أحلام وأوهام . ولا كليلة 
المرتقب عروسه الحسناءء ... وكذلك «هذه 
أكبادنا تقذف إلى بلد النور لتتعلم من جهل , 
وتذكو من بلادة , وتنشطمن عجز . وترتفع من 
حضيض . الامسية الثانية) . 

ولعل الجملة القصيرة وطريقة بنائها , 
والإيقاع الناتج عنها يشي بهذا الولع الأسلوبي 
البلاغي ٠‏ كما يكثر الكاتب من الجمل 
الاعتراضية وكذلك استخدام الهوامش كنوع 
من تأصيل الشخصية في فكرفا وموقفها : وكذلك 
الاقتراب من التثبت التراثي '. كما يتوجه 
الكاتب إلى القارىء مباشرة .. مما يجعله 
يختزل حاجز النص الأدبي .. فتتحول 
الضمائر وتتداخل .. وهذا جعله يقترب من 
المباشرة والخطابية معاً .. 

والسؤال الذي نطرحه في النهاية هى : 

هل ابتعد الكاتب ف عمله القصصي عن تبعة 
الدعوة التي نذر نفسه لها ؟! 

ولا اخالتي مبالغاً إذا قلت .. إن الدعوة هي 
المعنى العميق لهذا العمل الأدبي ككل , وان 
قضاياه التي كتب فيها كثيراً فيما بعد وجدت 
بداياتها في تلك الصياغة القصصية . ومن ثم 
فالكتاب يعتبر وثيقة تاريخية هامة تكشف لنا 
عن جانب تاريخي واجتماعي مفرق في الزمن , 
لبيئة مكة المكرمة بما تحتويه من تقاليد 
واعراف لها خصوصيتها المتميّزة . 

الهوامش 

. انظر كتاب : الحركة الادبية في المملكة .. د. بكري امين‎ )١( 
)1377- غ7١( ص‎ 
ه١1714 (؟) سعد قال لي .. دار الكتاب العربي بفصر‎ 
7١ سعد قال إي ص‎ )7( 
المجلة : هذا كان في الماضي حيث كان الحاج ما لا يطيق .. اما‎ )#( 
اليرم ولي العصر السعودي فقد اصبح الحج مزيحاً والمواصلات‎ 
متوفرة .- ويؤدي الحاج مناسك الحج بكل راحة .. ويعود كما جاء‎ 
.. حاملاً اروع الذكريات واطيبها عما لاقاه خلال ادائه فريضة الحج‎ 
الركن الخامس من أركان الإسلام‎ 
74 سعد قال لير ص‎ )4( 
آنظر القصة في الخليج . د .نورية الرومي «فصولء يوليو‎ )5( 
, "مكالم‎ 
أنظر آثر المقامة في نشأة القصة الحديثة .. د. محمد رشدي‎ )1( 


حسن ص ص (174 370-1850155 
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والطبيعة . 

ينحدر (سينج) من أسرة بروتستانتية 
01 شديدة التعصب لعقيدة «المتطهرين» 
لدعنمةرناط «وهم جماعة ظهرت في القرن )١1(‏ 
ودعت إلى تبسيط طقوس العبادة والتمسك 
الشديد بأهداب الدين والأخلاق والفضيلة:؛ » 
ولهذا ظلت أسرته ممتنعة عن الذهاب إلى المسرج 
حتى بعد أن أصبح (سينج) مديراً لمسرح أبي 
وكاتباً مشهوراً . تلقى (سينج) تعليمه في كلية 
مسيحية 0011»382© 1113 ودرس الموسيقا قبل 
أن يذهب إلى باريس سنة 1415م ليلتحق 
بجامعة السوربون ويقوم بتدريس الإنجليزية في 
الوقت نفسه . وقد قادته دراسته في فرنسا إلى 
اكتشاف آهمية دراسة تاريخ وطنه ايرلندا 
ودراسة لغتها بعد أن استمع إلى محاضرات عنها 
في السوربون . ثم تعرف على (ييتس) في باريس 
وكان بينهما اللقاء التاريخي 1851م الذي غَيّر 
مجرى ا)حياة '(سيذج) الفنية!» فقن اكتشف 
(ييتس) حقيقة مواهب الشاعر الشاب وقال له 
نصيحته المشهورة : 

«عليك أن تغادر باريس لأنك لن تستطيع أن 
تقدم جديداً من خلال دراسة راسين ؛ و آرثر 
سيمونز , وإن كنت شيئاً فلن تكون أكثر من 
ناقد للأدب الفرنسي . عد إلى وطنك واذهب إلى 
جزر الآران 45هداء! صمدع4 . عش هناك كما لو 
كنت واحداً من أهلها . واكتب عن حياة أناس 
لم يعبر أحد عن مشاعرهم من قبل» . 
وبالفعل استجاب (سينج) لنصيحة (ييتس) 


الفيصل العدد )١75(‏ ص 


مسرحياته التي عرضت على خشية المسرح . ومثل 


لوت به هت ب عن وَضايا ا مسب المالي #اتعووونع 


المخلصة. وعاد إلى ابرلتد] : 
م ظل (سينج) يترد على جزر الآران في 
زيارات مطولة لعدة مرات حتى استوعب تجربة 
الحياة هناك والتي انعكسلت على كل مسرحياتة 
وفلسفتهاً رلغتها المتطيّرة ٠:‏ فقذ ا كنب (سيتج) 
مسرحياته بلغا أنثرية تكتر امن العة الفهير 
الاليزاسيّئي التي وجدهاا ما تزال مستعملة ف 

بعض أجزاء ايرلندا ٠‏ وقد انعكست شاعريته 
وتجربتهة مص حا 1ه 
. اليوت .1.5 


وابتداءٌة من سنة 


لم يعرفه غيره ٠‏ ويفسر (تي 
امنلاظ) هذه الظاهرة فيقول : 
«تعتبرلغة مسرحيات (سينج) حالة خاصة 
لأنها تعتمد أساساً على لغة أهل الريف 
الشاعرية في صورها و إيقاعاتها . وأعتقد أن 
(سينج) قد أدخل في حوار مسرحياته الكثير من 
التعبيرات التي سمعها من أهل الريف 
الأيرلندي . إن. لغة. (سينج) لا تصلح. إلا 
لمسرحيات تدور أحداثها في بيئة هؤلاء الناس 
نفسها الذين كانت لغتهم شاعرية , ولهذا يظل 
أبطال (سينج) دائماً شخصيات حقيقية» . 


'السعي إلى المجهول 


ست ) ارد سركيك لد قاع 
بعتوان «عندما بغيب القمر» 11552 ع معطا/لا 
11358 لكنها لم تمثل ولا يُعتد بها في أعماله 
المهمة . والحقيقة أن مسرحية «في ظلال الوادي» 
معا6 عط أه «ملقط5 عط هآ (5 ١‏ 15م) أولى 


يعتير الشاعر المسرحي (جون ميلنجون سينج عودرة دماومنلانة1 مطدق) (الا4ا 1904ه) آحد ثلاثة أعمدة كان لها الدور الأساسي فق حركة 
النهضة الادبية الآيرلندية ف العصر الحديث وف إحياء الروح القومية والثقافة السلتية في المسرح في وطنه .فهو الثالث مع (ييتس) 20015 و (السيدة 
جريجوري 6:20:73 1.201) الذين عملوا على إدارة مسرح آبي 162056 400 ؛ المسرح القومي الأيرلندي و أثروه بأعمالهم الفنية على أن نجم سينج 


كان أكثرلمعاناً من أقرانه لعمق التجربة الإنسانية التي عالجها . وتميّزهه التجربة بالصدق والواقعية ومعايشة الفنان الحقيقية لأبطاله ف بيئتهم 
الطبيعية . ولكن لييتس فضل كبير في ذلك فهو الذي اكتشف موهبة سينج . وهو الذي وجهها وجهتها الصحيحة في تصوير قضايا الإنسان 


معظم مسرحيات (سينج) فإن قصة هذه المسرحية 
تقوم على أحداث وقعت بالفعل أو عاشها الشاعر 
نفسه في جزر الآران . وعقدة المسرحية تصور 
فلاحاً فقيراً يريد أن يعاقب زوجته لشكه في سلوكها 
المشين ومغازلتها لرجل غريب جرال ؛ فيدّعي 
الزوج الموت ٠‏ وتبدأ المسرحية بالزوج ممددا في 
غرفة كوخه الصغير على ذلك الوادي المنقطع الذي 
لا يوجد حوله أحد إلا زوجته » فتشعر الزوجة 
بالأمان ٠‏ وتبدآ في تدبير خطط المستقبل مع 
عشيقها , وفي النهاية ينهض الزوج ويطرد زوجته 
خارج الكوخ فتخرج غير آسفة معتقدة أن الرجل 
الغريب ينتظرها عند منحدر الطريق لتهرب معه . 
مسرحية قصيرة وغقدة ستطة عبرت عن 
نزعة الخروج على المألوف ف النفس التي إن لم 
تلزم نفسها بقيم الخير و الفضيلة تاهت في عمى 
الضلال . فما كان الرجل الغريب بالنسبة 
لزوجة الفلاح إلا الوسيلة التي اعتقدت أنها 
ستقودها إلى العالم المجهول خارج كوخها 
الصغير وعالمه الفقير . وقد قوبلت هذه المسرحية 
باستياء من كثير من مواطنيه الذين يعتقدون أن 
المرأة الأيرلندية أبعد ما تكون عن الخيانة ! 


الإيمان بالقدر 
أما مسرحية «الراكبون إلى البحر, 756 


فع5 عطا ها ورع110 التي عرضت سنة (1505م) 
فقد نالت شهرة كبيرة واعتبرها النقاد أفضل 
مسرحية قصيرة في الأدب المكتوب بالإنجليزية » 
ومي خير شتودج لعراء الإنشان بع السيعة 


وتسليمه بالقدر . وتدور أحداثها في مطبخ أحد 
الأكواخ بجزر الآران ٠‏ 
عجوز , (موريا) ٠‏ التي فقدت زوجها وخمسة من 
أبنائها في البحر . 
ويبدأ المشهد بالأختين (كائلين) و(نورا) 
تتحاوران حول قطعة من الثياب الممزقة جلبها لهما 
القسيس للتعرف عليها إن كانت لأخيهما (مايكل) 
الذي ابتلعه البحر منذ تسعة أيام مضت . تدخل 
عليهما الأم في الوقت الذي يصل فيه الابن الأخير 
(بارتلي) معلناً بأنه يستطيع أن يركب البحر 
فتحاول أمه أن تثنيه عن عزمه مذكرة إياه بأبيه 
وأخوته الخمسة ٠‏ وأن عليه أن ينتظر على الأقل 
حتى تظهر جثة (مايكل) ليشرف على دفتها . 
ويصمم (بارتلي) على الذهاب محتجا بأن هناك 
سفينة قادمة وسوقا للخيل لابد أن يحضره . تطلب 
(كائلين) من أمها أن لا تدع (بارتلي) يسافردون 
دعواتها فترجوها أن تلحق به لتعطيه بعض الخبز 
وتناركه برضاها حتى لا يموت وهي غاضبة عليه . 
وف هذه الأثناء تتعرف (نورا) على خياطة يدها 
في قطعة الملابس وتتأكد أنها لأخيها (مايكل) وأنه 
- كما قال القسيس - قد دفن دفتاً كريماً في 
الشمال ؛ وهذا خبر سيريح الأم على أية حال . 
ولا يمروقت طويل حتى يغود (بارتلي) إلى أمه جثة 
هامدة , لقد أوقعه المهر الأشهب في البحر . 
وتستقبل الأم نبأ موت آخر أولادها برباطة جأش 
وصبر وإيمان واستسلام للقضاء والقدر, 
وتستنزل الرحمة على روح زوجها وأولادها ثم 
تقول : «لقد دفن (مايكل) مدفناً كريماً ف الشمال 
ببركة من الله . وسيكون (لبارتلي) تابوت جيد 
من الالواح البيض ومدفن عميق بكل تأكيد . 
أي شيء نريد أكثر من هذا . لن يعيش إنسان 
إلى الأبد وعلينا أن نقنع بذلك» . وقد اعتبر 
الأستاذن محمد قطب في كتابه «منهج الفن 
الإسلامي» هذه المسرحية من الأعمال التي تتفق 
مع التصور الإسلامي للادب للقيم الإنسانية التي 
وقد كتب (سيشج) مسرحيات أخرى مثل «بئر 
القديسين» 10:5د1015اء:0م7 (ه ٠‏ 5١م)‏ ؛ «فتى 
الغرب المدلل» ممعئدء/لا عط زه برهطنزهام عط 
4 (1507م) ؛ و«زفاف السمكري» 70 
عم للع 1 5عامة1 (1505م) ء و«ديردرا فتاة 


وتصور مأساة امرأة 


الأحزان» 552085 عط )و ععلم21 (١١151ام)‏ . 
ولعل «فتى الغرب المدلّل . و«ديردرا فتاة 
الأحزان» أفضل هؤلاء وأكثرهما شهرة . 


أوهام إنسان 


فعقدة مسرحية «فتى الغرب المدلّل» تدور حول 
فتى خجول ضعيف يدعى (كريستي ماهون) 
يَضِل به الخيال لدرجة الاعتقاد. بأنه قتل والذه : 
فيهرب إلى قرية بعيدة » ويبالغ في تصويرما قام به 
حتى يكتسب إعجاب أهل القرية فينظرون إلى 
جريمته في قتل والده بأنها عمل بطولي . ويكتسب 
نتيجة لذلك قلب الفتاة (بيجين) - التي كانت 
مخطوبة لغيره ‏ وفجأة يظهر والد (كريستي) 
فيكتشف القرويون كذبه ‏ ومع أنه يحاول أن يقتل 
والده حقيقة هذه المرة إلا أنه يفشل في اكتساب 
إعجاب أهل القرية , وكأن غشاوة قد زالت عن 
أعينهم ينظرون إليه الآن بصفته مجرماً لا بطلا . 
ويجر الوالد ابنه الخائب عائداً به إلى قريته تاركاً 
فتاته تندب حظها الكسيح على فقدان فتى الغرب 
المدلّل ! 

وقد القيث هذه «المشرجية “عاصفة كبيرة من 
اعتراض الجمهور الايرلندي » وكان كل عرض 
بمثابة زوبعة ليلية » ولقيت عروضها في أمريكا 
الضجة نفسها حين قدمها (مسرح آبي) في إحدى 
جولاته . لقد فهمت المسرحية بأنها هجوم على 
تقاليد القرية الايرلندية . وعلى الفتاة 
الابرلقدية ٠‏ ولع اتؤحذ عل انها نقد اجتماعي 
ساخر . وتصويركاريكاتيري للمجتمع الريفي 
الايرلندي . وقد دافع (ييتس) غن (سينج) 
باقتتاع , كما دافعت عنه (السيدة جريجوري) 
رغم أنها لم تكن معجبة بالمسرحية ! 


الحب .. والموت 


أما مسرحية «ديردرا فتاة الاحزان» آخر 
أعمال (سينج) فلم يكتب له أن يراها على خشبة 
المسرح . فقد أعدها للعرض كل من (بيتس) 
و(السيدة جريجوري) والممثلة (مولي أولقود) 
0م (ااه31 الفتاة التي أحبها وخطبها 
(سينج) ومات قبل أن يتزوجها . 

وقصية امنسرحية ماجودة عن اأسشطورة ابرلدية 
قديمة تروي بأن الفتاة (ديردرا) المخطوبة للملك 
(كوتسير) دهرب مع فدى تحبه اسنه ا إقامي) أ 
ويعد سبع سنوات أمضياها معأ يعودان إلى 
ايرلندا بعد أن وعدهما الملك بالعفو ‏ ولكنه ينكث 
بوعده فيقتل (ناسي) ويأْحَذ الفتاة التي تفضل أن 

وقد صور التوتر الدرامي في هذه المسرحية 


المفارقة بين إيمان (ديردرا) العميق بخلود حبها 
لفتاها . وبين شكوك (ناسي) في استمرارية هذا 
الحب طويلاً . ورغم معرفة (ديردرا) بأن الموت 
ينتظرها عند العودة إلى ايرلندا إلا أنها آثرت 
العودة والموت على المخاطرة بحيها لزوجها . 


ولقد كان اختلاف المنهج والفلسفة في العمل 
الدرامي لكل من (سينج) و(ييتس) قد جعل من 
(سينج) كاتباً في المقام الأول . وشاعراً في المقام 
الثاني بينما اشتهر (ييتس) بصفته شاعرا أولا 
ثم كاتيا مسسرحيا . 

فقد كان (سيفج) يأخذ موضوعاته من الواقع 
الأيرلندي المعاصر ثم يضعه في نسيج أسطوري ٠‏ 
ويضفي عليه ملامح إنسانية عامة لا يحدها زمان 
ولا مكان . وكان (ييتس) على العكس منه يأخذ 
موضوعات أسطورية ٠‏ ويحاول أن يعكس ظلالها 
على الواقع المعاصر مما يجعل أعماله تكتسب وقار 
الأسطورة لكنها تبقى غامضة في صلتها بالواقع . 


وقياساً إلى العمر القصير الذي عاشه (سينج) 
والمسرحيات القليلة التي كتبها إلا أنه حقق 
نجاحاً كبيراً ٠‏ فقد ظلت شهرته تنموومكانته تعلو 
من بعده , وهو يعتبر اليوم باعتراف معظم النقاد 
أفضل كاتب مسرحى أنجبته حركة النهضة 
الايرلندية , فقد كانت أعماله من أهم الأعمال 
التي أعطت للمسرح القومي الايرلندي شخصيته 
الوطنية » وسماته الإنسانية » وبعد وفاته سنة 


5م بدأ (مسرح آبي عمادعط؟] رءطط4) 
يخسر أعلامه , فقد توقف (ييتس) ١٠14م‏ عن 
الكتابة للمسرح على وجه الخصوص ٠‏ واعتزلت 
(السيدة جريجوري) الكتابة المسرحية سنة 
1م ١»‏ ولكن بعد أن أعطوا للمسرح الايرلندي 
هوية , وأقاموا له اسساً . وأرسوا له تقاليد . 


المصادر 
طاككآ عطا لسمة ععموة .عم سدكل! ,وأمعوسلوظ (1) 
.علولا بوعل عماهعط1 
و'لهواءم]آ ]اه وعملق عط] ,ومدسوط .عمررظ (2) 
.29 .متاطنج] ,عمتمعط] لمممنغواج 
-1109 عتأمصسوعط طكم1 عغط1 ,عمصمعط-وزلاس (3) 
.9 ,مملمما] بأمعمر 
.ع .ومعطمع )5 لمه ..1] لتحقط ,.عمعع,6 (4) 
.9 .عرولا بجع از ,1909 - 1871 ,ععدر5 .11ل 
ه10 عنظ؟ لمدععم و5 .11ل .متطه# ,ممزاءء51 (5) 
.1971 .مملمم 1 


الفيصل العدد )١15(‏ ص ٠١١‏ 


هو ابو القاسم الحسن بن بشر يحيى الآمدي 
الاصل , البصري النشاة المتوق عام 
(١لا''اه)‏ . وصاحب كتاب «الموازنة: بين ابي 
تمام والبحتري من اعظم نقاد العرب اثرأ في 
النقد الادبي : واكبرهم توجيهاً لحركة النقد 
وللنقاد . 

ومن كتبه العديدة .. (الموازنة ‏ المختلف 
والمؤتلف في أسماء الشعراء ‏ تفضيل امرىء 
القيس على الجاهليين ‏ معاني شعر البحتري - 
الرد على ابن عمار فيما خطًا فيه أبا تمام فرق 
مابين الخاص والمشترك في معاني الشعر- 
تبيين غلط قدامة ف كتابه «نقد الشعر ‏ كتاب 
ما في «عيار الشعر لابن طباطبا من الخطأ») ... 

كل هذه الكتب العظيمة تظهر أن الآمدي يتميز 
بالثقافة الواسعة , فقد كان يميل إلى الطبع 
والذوق ٠‏ فالشعر عنده حسن تأليف ٠‏ وعذوبة 
لفظ . وسماحة عبارة , والبلاغة عنده في جمال 
اللفظ والاسلوب . وموافقتهما للنهج العربي في 
صحة التأليف وجودته . 

وقد كان حريصاً على تحكيم النهج العربي في 
النقد اي تحكيم عمود الشعر الذي هو في أبسط 
صوره كل القيم الفنية التي تتحكم في بناء 
القصيدة , ومن ثم نستطيع أن نقول إن الآمدي 
هو أعظم النقاد العرب الذين احتكموا إلى عمود 
الشعر وجعلوه الاساس الأول للنقد والموازنة في 
الادب العربي . 

إن كتاب «الموازنة» له الأثر الكبير في صرح 
ثقافتنا العربية النقدية : وقد الّفه الآمدي في 
فترات متقطعة ٠‏ فهو يذكر في آخر كل فصل أنه 
سيضيف إلى ما كتب ما سيعثر عليه من اخطاء أو 
سرقات وسيلحقه بما كتب . 

وهو يقرر في أول كتابه أنه سيوازن بين 
الشاعرين (ابو تمام ‏ البحتري) فيما يتفقان 
فيه في الموضوع والوزن والقافية والإعراب . ثم 
يعود فيجعل الموضوع وحده هو اساس الموازنة . 

والموازنة .. من امهات كتب النقد الادبي 
واصوله » ويعد مصدراً من اهم مصادر البيان 
العربني ٠‏ ويعتمد عليه علماء البلاغة اعتماداً 
كبيراً فإذاا كان يُعد مصدراً من مصادر البيان 
فليس ذلك معناه أنه كتاب بلاغة كما زعم ابن الأثير 
في كتابه «المثل السائرء حيث أخطأ في ذلك ؛ ثم 
بنى على هذا الخطأ نقده للموازنة بأنها أغفلت 
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كثيراً من مباحث علم البيان . 
أقسام الكتاب و أبوابه 

والكتاب مقسم إلى خمسة أقسام وخمسة 
ابواب : 

)1( القسيع الأول : يورد فيه الآمدي آراء 
النقاد في شعر ابي تمام والبحتري . وليستقصى 
فيه رأي المتعصبين لهذا ولذاك . 

)1١(‏ القسم الثاني : يذكر فيه الآمدي أخطاء 
ابي تمام في اللفظ والأسلوب والمعنى . 

(*) القسم الثالث : يذكر فيه استعارات ابي 
تمام المستهجنة وما جاء في شعره من طباق 
مستكره ومن سوء نظم وتعقيد تركيب ووحشي 
ألفاظ , وما وقع فيه من كثرة زحافات مما جعل 
(دعبلاً) يقول فيه : «إن كلامه بالخطب والكلام 
المنثور اشبه منه بالشعر الموزون» . 

(4) القسم الرابع : يحلل فيه بإيجاز عيوب 
شعر البحتري . 

(ه) القسم الخامس : يوازن فيه بين 
الشاعرين موازنات جادة في المعاني التي اتفق 
موضوعها في شعرهما ٠‏ ويبدأ الموازنة بكلمة يبّين 
فيها صعوبة نقد الشعر ٠‏ وإن لهذا الميدان رجاله 
ممن عنوا بكثرة النظر في الشعر وطول الملابسة 
له »وأنه يجب أن يكون لهؤلاء المرجع في نقد الشعر 
وصناعته . ويذكر رايه في بلاغة الشعر وأنها 
لا تكون إلا في نظمه وأسلوبه وصحة طبعه » 
ويقول : إن الذين قدموا البحتري إنما قدّموه لأن 
له من ذلك ما ليس لسواه وإن كانوا لا ينكرون على 
ابي تمام إجادته في المعاني وكثرة استنباطه لها 
وإغرابه فيها . ولا ينكرون كذلك مكانه البارز في 
حومتها . ولكنهم يقولون : إن اهتمامه بمعانيه 
أكثر من اهتمامه بتقديم ألفاظه مع كثرة غرامه 
بالجناس والطباق والاستعارة والمقابلة 
وسواها من ألوان البديع مماذهب يماء شعره 
فصار غير متشابه الاطراف ولا متالف الروح » 
فهم يسلمون له كما يسلم له أنصاره لطف المعاني 
وعمقها وتنوعها وبديع الوصف وجودة التشبيه 
والتمثيل وسمو الحكنة وإغراق الخيال ٠‏ وهي 
ضالة الشعراء جميعاً والتي قدم بها امرؤ القيس 
في الجاهلية . 

ولكن خصوم ابي تمام يستكثرون عليه من 
أجل ذلك أن يسمى شاعراً ويقولون له : «فلتكن 


إن شئت حكيماً أو فيلسوفاً, . 

أما الشاعر البحتري .. فيشرح مذهبه في 
الشعر مقرراً أنه ليس الشعر ولا البلاغة إلا نظماً 
وأسلوباً وإن أبرز عناصرهما النظم والأسلوب . 

ثم.ينتقل بعد ذلك إلى الموازنة بين الشاعرين في 
بكاء الديار ووصف الأطلال وفي موضوعات 
أخرى ٠‏ وكثيراً ما يقف بجانب البحتري منوهاً 
بشعره وشاعريته حتى نهاية الكتاب . 

إن الآهدي في معظم كتبه كان ناقداً محيطاً بكل 
أسرار اللغة ودقائق البيان .. و لياقوت الحموي 
راي في كتاب «الموازنة» ٠‏ فهويقول «كتاب الموازنة 
في عشرة أجزاء وهوكتاب حسن وإن كان قد يعيب 
عليه في مواضع منه .. ونسب إلى الميل مع 
البحتري فيما أورده والتعصب على ابي تمام فيما 
ذكره والناس فيه على فرقتين : فرقة قالت برايه في 
البحتري وغلبه حبهم لشعره .. وفرقة أسرفت في 
التقبيح لتعصبه وأنه جد في طمس محاسن أبي 
تمام . وتزيين مرذول شعر البحتري - ولعمري 
إن الأمر كذلك - وقد يكون لياقوت إصابة في رأيه 
إلى حد كبير . 

فالآمدي يرجع إلى ذوقه ونقده تأثري 
لا موضوعي ؛ وهو يحكم عمود الشعر في النقد 
فيرجع إلى مناهج القدماء في الأداء ويجعلها الحكم 
في تفضيل الشعراء .. ومع تأثره بآراء النقاد 
قبله : كالجاحظ , وابن سلام . وابن قتيبة , 
والأصمعي . وابن الأعرابي , وخلف , وابي 
عمرو بن العلاء .. وسواهم ؛ فإن له شخصيته 
المستقلة في النقد ونهجه المميّذ في الموازنة . 

ومع أن أصول كتاب «الموازنة» ترجع إلى آراء 
نقاد القرن الثالث كما يقول طه إبراهيم في كتابه 
«تاريخ النقد الادبي عند العرب» ‏ وقد صرح 
الأمدي بذلك في «الموازنة» ‏ إلا أن له فضل 
التفسيق والإضافة والمنهج والتطبيق والشرح 
والتحليل والموازنة والحكم . 

وقد كانت اتجاهات النقاد في القرن الثالث 
تحكم النهج العربي في النص فهم يميّزون جيد 
الشعر من رديئه بعرضه على ميزان الطبع ؛ وعلى 
عمود الشعر ؛ وكذلك فعل الآمدي . 

فاللغة عنده هي كل شيء في النقد . وللعرب 
طريق خاص فيما ينطقون وينظمون , وذلك 
ما يْجِبٍ عل الشناصس ان يلتفت إليْه ويتنيه له 


ويأتي بشعره على طريقه ويحتذى في أسلوبه حذوه 


وعلى مثاله . وهذا ما سمي بعمود الشغر وهو 
ميزان النقد واأساسه عند صاحب «الموازنة»» 
ومن حيث حكم قدامة في نقده عقله ‏ فقد حكم 
الآمدي في نقده ‏ ذوقه - فالنقد عند قدامة 
موضوعي وعند الآمدي تاثري . 

ولقد كانت القضية الأولى في النقد في القرن 
الرابع هي «الموازنة بين الطائيين» : (أبي تمام 
والبحتري) والحكم كذلك على شاعرية (أبي 
الطيب المتنبي) وشعره . ومن أشهر نقاد هذا 
القرن : 
قدامة بن جعفر (نقد الشعر) . القاضي 
الجرجاني (الوساطة بين المتنبي وخصومه) , 
الحاتمي (الرسالة الحاتمية) . ابن وكيع 
التنسي (المنصف في سرقات المتنبي) ٠.‏ الخ .. 

ومهما كان من الأمر فإن الآمدي والقاضي 
الجرجاني يحتلان في نقد القرن الرابع مكانة 
عالية لا تدانيها مكانة احد بكتابيهما (الموازنة 
والوساطة) . 

ويجعل القاضي الجرجاني «الذوق الادبي, 
هو الحكم في جمبع مشكلات النقد والبيان 
وقضاياهما ويرد إلى عمود الشعر كل 
ما اختلف النقاد عليه من مسائل النقد 
ومشكلاته . وقد جعل القاضي وساطته حواراً بين 
أنصار المتنبي وخصومه . كما جعل الآمدي 
موازنته حوارا بين أنصار أبي تمام وأنصار 
البحتري ٠‏ ويصطبغ الحوار عند الآمدي بصبغة 
عقلية وعند الجرجاني يصطبغ بصبغة الذوق , 
لآن الغرض الأول عنده إنصاف المتنبي من 
خصومه . 

كرا لقد جعلت عبقرية الآمدي 
والجرجاني آراءهما في النقد ذات خطر كبير وأثر 
بعد في تطوزه ونيضته وازدهارة :كما كانت 
اقوالهما النقدية بمثابة الحجة للنقاد عفد 
اختصامهم في قضايا الأدب والشعر والبيان .وأن 
التراث العربي ليعتز كل الاعتزاز بهذين العلمين 
الرائدين اللذين سارا بالنقد شوطاً بعيداً في طريق 
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إعراد :سىس الشمة 

بيد أن محاورات أفلاطون - برغم إشارتنا السابقة ‏ تعد أوثق ما يتوفر 
لدينا من معلومات عن سقراط . خصوصاً ما يتعلق منها بمحاكمته , والأيام 
الاخيرة من عمره . وقد وردت تلك المعلومات والمواقف والأقوال في محاورات 
أفلاطون «الدفاع» و «أقريطون؛ و«فيدون» . 


كان سقراط 47١(‏ - 994"ق .م) من أبناء أثينا : وكان والده أحد 
النحاتين المشهورين في تلك المدينة ؛ بينما كانت أمه قابلة . ويقال إنه على 
جانب من الثراء ٠‏ وكان مقاتلاً شجاعاً ضمن فصائل المشاة . كما أنه تزو ج 
من «اكسانتيب/ التي تنقل الروايات الكثير عن حدة طبعها وسوء 
معاملتها لزوجها .. سقراط . 


سقراط .. الإنسان والفيلسوف 

احتدم الجدل كثيراً حول العلاقة فيما بين سقراط الإنسان : وسقراظ 
الفيلسوف ٠.‏ وسبب ذلك أنه لم يترك أثراً مكتوباً ؛لدرجة أن أغلب ‏ إن لم يكن 
كل - معلوماتنا عن شخضه وفلسفته تستند إلى كتابات أفلاطون عنه وعن 
أفكاره بيد أن اقتصار مصادر المعلومات عنه على أفلاطون وحده ‏ في أغلب 
الأحوال أحدث نوعاً من الغموض حول محاورات أقلاطون معه . على 
أساس ان تلك المحاورات لا توضح لنا حدأ واضحاً لمشاركة كل منهما 
فيها . 

على أن بعض الكتاب والمؤلفين الدراميين قدموا من خلال كتاباتهم 
مساعدة لها قيمتها في الكشف عن أبعاد شخصية سقراط . وعن دعائم 
واساليب ومنطلقات فلسفته . فقد رسم «أرستوفان» دعءمهد1560يم 
لسقراط . صورة كاريكاتورية في مسرحيته «الشحبء 5ل0ندها© 156 (455 
قخ) بديها كان املامح ا شخصيته خلال احواة مع السوقسطائيين 
نمه .. لكن أكثر حَوانبٍ تلك الصورة كان مثيراً للضحك بشكل يتجاوز 
الواقع . 

أما إكسانوفون 70600507 الذي كان شديد الإعجاب بسقراط وصديقاً 
له فلم يملك القدرة على النفان بكتاباته إلى الأغوار العميقة في فلسفة سقراط » 
فاقتصر جهده على سرد بعض النوادر عن سقراط . وفي كثيرمن كتاباته اعترف 
«زينوفون» بأنه سجل حوارات سقراط ؛ والتى تتفق مع ما قدمه أفلاطون 
عنه في محاورة «الدفاع”» لإعماممة . 

وأما «أرسطو» 4115:0116 ؛ فلم يقدم أكثر من الإشارة إلى أن سقراط هو 
الذي انشا اسلوب التفكير الاستقرائي والجدل تحت مظلة من التعريفات 
الدقيقة والمحددة . 
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ثمة شيء من الاتفاق حول المعتقدات- أوالأسس - الفلسقية عند سقراظ ٠‏ 
ذلك أن فلسفته - بأي المقاييس _واضحة .. ولئن كان سقراط ٠‏ كما قال عنه 
«شيشرون» بحق - أنه «أنزل الفلسفة إلى الأرض» .. أي أنه تحول بالفلسفة 
من الاقتصار على تأمل الطبيعة ٠‏ إلى تركيزها على التحاليل النفسية » 
والاهتمام بسلوكيات الإنسان واعتماد صياغتها في مصطلحات ذات أصول 
نظرية عن النفس والروح .. إذا كان سقراط هكذا , فإن ما يؤكد ذلك أنه 
أجرى فلسفته ومناقشته لأمور الحياة والإنسان على هيئة سؤال وجواب ٠‏ 
ويهتم كثيراً ببداية سلسلة الأسئلة من حيث مدى قدرتها على الوصول - في 
نهاية النقاش إلى التعريفات المعتادة المحددة , التي صاغها في عقله مسبقاً . 
وكان يستخدم أسلوب التهكم كثيراً .. لكنه التهكم الناتج عن معرفته لنفسه 
بأنه جاهل . 

فقد كان يعتقد أن معرفة المرء لجهله أفضل كثيراً من جهله بجهله . 
ولعل هذا الأسلوب هو الذي جعل معاصريه يصفونه بأنه أعقل واحكم أبناء 
أثينا بل والإغريق كلها . وهكذا كان سقراط يستخدم أسلوب «التهكم» 
لإسقاط حجج ومعتقدات خصومه , ثم يستخدم «التوليد, لقيادتهم إلى 
التعرف والنطق بالتعريفات والآراء الصحيحة . 


نسقراط .. والروح 
كان سقراط يزعم بخلود الروح , وبأن المعرفة تقف على قدم المساواة مع 
الفضيلة ‏ وبذلك قصد القول بأن أحداً لا يرتكب الخطأ عن رغبة خالصة منه 
الارتكابه ؛ لكنه يفعل ذلك لأنه فقط أخطأ معرفة ما هو صحيح بالفعل . وكان 
يقول إن النماذج التي لدى الإنسان عن الفضائل إنما تشتق معتاها من 


علاقتها الذاتية المتداخلة بالشكل النموذجي لكل فضيلة على حدة . وبشكل 
مطلق في علاقتها بأتموذج «الخير» . ولقد أدت هذه الأفكار بسقراط إلى 
الاعتقاد بأنه من الأفضل ان نذعن للظلم من أن نقترف الظلم . 


لذا يرى بعض الفلاسفة بأن آراء سقراط عن الروح والقضيلة والخير » 
تعكس احساساً دينياً عميقاً لديه . خصوصاً وأنه كان قليل التؤقير لآلهة أثينا 
الوثنية . خلافاً لما كان عليه الحال بين الغالبية العظمى من معاصريه . 

ومن الطريف ما حكي عنه إن قال بأنه كما كانت أمه قابلة تساعد النساء 
على ولادة الاطفال ٠‏ فهو يعتيرنفسه قابلة ايضا .. لكنه قابلة آراء وآفكار .. 
أجل فقد كان يساعد الناس - من خلال منهج «التوليد» - على إخراج الآراء 
والأفكار والمعتقدات من دواخل ذواتهم . 
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كان ستراظ مقاكلاً شجاعا . وكانت المعارك التي شارك فيها هي المناسبات 
الوحيدة التي غادر خلالها مدينة أثينا .. مسقط رأسه , ومن ثم قضى بقية 
سنوات عمره في أثينا مقاتلاً أيضاً .. ولكن في حرب الكلمة والرني الضائب » 
كان مقاتلاً لا يشق له غبار في مواجهة السوفسطائيين ومروجي الضلال 
والأفكار التي تعصف بقيم الناس .. وخصوصاً الشباب منهم - 

ولأنه كان مناضلاً من أجل قيم الأخلاق والفضيلة ,فلم يجد في نفسه هوى 
للمشاركة في الحياة السياسية لمدينته إلا في مناسبات تصل إلى الندرة . فقد 
حدث أن اختير عضواً ف المحكمة التي حاكمت القادة المنتصرين في معركة 
«أرجينوساي» ء5دامزع:.م التي وقعت عام 5 ٠‏ ؛ قبل الميلاد ‏ لفشلهم في أسر 
الناجين منها من الأعداء . وفي تلك المحاكمة أظهر سقراط شجاعة اخلاقية فذة 
عندما رفض الموافقة على إدانه اولئك القادة . 

ففي تلك المحاكمة وغيرها . اشتهر سقراط بتحري جانب الحق ؛ ورفض 
الإنصياع لراي الأغلبية إن كان مجافياً للصواب . ومن ثم اشتدت عزلته عن 
سلطة المدينة » وراح يجوب الشوارع محدثاً الناس عن قيم الحق 
والخير والفضيلة , حتى وجهت إليه ‏ في عام 44 ق.م -تهمة تضليل 
شباب المدينة بأفكاره المنافية للتقوى والفضيلة . 

ولئن كانت الأسباب الحقيقية لتوجيه ذلك الاتهام إليه غير واضحة ؛ فإن 
أثينا كانت في حاجة إلى كبش فداء تبرر به هزائمها أمام جيش اسبرطة . 
وهكذا حوكم سقراط ف محاكمة كانت أبعد ما تكون عن القواعد والنظم 
الديمقراطية المدعية في ذلك الوقت , ومن ثم حكم عليه بالموت عن طريق 
شرب السم . وبرغم أن بعض تلاميذه ومحبيه هيأوا له فرصة الهرب من 
السجن لا لتماس تخفيف العقوبة » فقد رفض ذلك ٠‏ بل ورفض مجرد أن 
يمشي خطوات خارج زنزانته » مؤثراً أن يلقى حتفه بما عرف عنه من شجاعة في 
القتال في ساحة الحرب وفي ساحة النقاش والانتصارللحق والعدل والفضيلة . 
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الفيصل العدد )١1/5(‏ ص ٠١8‏ 


ام عبدرب 


أبو عبدرب 
أم عبدرب 
أبو عبدرب 


أم عبدرب 
أبو عبدرب 
أم عبدرب 
ابو عبدرب 


أم عبدرب 
أبو عبدرب 
أم عبدرب 


أبو عبدرب 
ام عبدرب 


أبو عبدرب 


أم عبدرب 
أبو عبدرب 
أم عبدرب 
ابو عبدرب 
أم عبدرب 


أبو عبدرب 
أم عبدرب 


: بلغني أنك اشتر: 


7 وك 
أفْصَنَادا 


: إني أحتاج إلى أن أراطنهم أيضاً 


بيت اليوم كل ما في 
سوق الرقيق من عبيد وإماء . 


: أجل يا أم عبدرب . 
: كم كان عددهم ؟ 
: خمسة وثلاثين عبداً وإحدى 


وعشرين امة . 


كاتا عميعاً من اروم . 
ا تيدم 

: اليس في ذلك إسراف يا ابا عبدرب ؟ 
: أين الإسراف وأنالوشئت 


حْت أن أبيعهم 


لربحت ؟ 


: لكنك لا تريد أن تبيعهم . 
: بلى سأبيعهم لخير المشترين . 
: خير المشترين لا تخفى عليه النيات 


يا آبا عبدرب . 


: ماذا تعنين يا زهرة ؟ 
: إنك تكثر من شراء الرقاب وتحريرها 


رجاء أن تجد بينها احدأ من أهلك 
وعشيرتك من أسرى الروم . 


: وأي بأس في ذلك يا زهرة ؟ لقد 


١ 


استفتيت علماء الشام جميغاً 
فأفتوتي بأن ذلك لا ينقص من 
ثوابي عند الله مثقال ذرة . 


: أنث لا تشتري إلاامن الروم ؟ 

: اشتري من الروم ومن غيرهم . 

: لكن من الروم اكثر . 

: نعم هذا حق . 

: هل لي أن أدلك على طريقة أفضل تبلخ 


بها ما تريد ؟ 


: هاتي ما عندك يا أم عبدرب . 
: إن ثروتك كلها لا تكفي لشراء كل 


رقيق يعرض في السوق من الروم فلم 
لا تتأمل في وجوههم وسحنهم اول 
قبل ان تشتريهم حتى إذا توسمت في 
أحدهم أنه قد يكون من اهلك او 
عشيرتك اشتريته وإلا تركته . 


ابو عيدرب 
أم عبدرب 


أبو عبدرب 


أم عبدرب 
أبو عبدرب 
أم عبدرب 
أبو عبدرب 
أم عبدرب 


ابو عبدرب 


ام عبدرب 


أبو عبدرب 


أم عبدرب 


أبو عبدرب 


أم عبدرب 
أبو عبدرب 


أم عبدرب 


أبو عبدرب 
أم عبدرب 


أبو عبدرب 


: اي والله يا زهرة . 


: لو آنك اشتز: 


: هذا كثير يا أبا عبدرب 


من العرال الج ينشار زول مرة : 


ديفا عاق اق لقي 
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يا ا عبدر: 


: فلتراطنهم قبل أن تشتريهم 
: ذلك يقتضي وقتاً طويلاً 1 


السوق ولا آمن أن يسبقني أحد إلى 
شراء أمي أو أخي أو اختي . 


: لكنك لم تذكر أباك . 

: إن أبي قد مات يا زهرة من قديم . 
: فقد أراحك من البحث عنه . 

: وددت والله لوبقي حياً حتى اليوم . 


إذن لبقي لي مطمع في إسلامه . 


: تلك إذن أمنيتك ؟ أن تدخل أسرتك في 


الإسلام ؟ 
يا ليت ذلك 
يتحقق لي قبل إن أمرت + 


١‏ إنكا ترفو تقتسنا ين امرهم ارا 


يا أبا عبدرب . لِمّ لا تفوض الأمر 
إلى الله قتريح نفسك ؟ 


: إني لافوض أمري إلى اهايا زهرة 


ولذلك لا ينقطع رجائي فيه , 

يت بثمنامؤلاء شلاخا 
وكساء فوزعته على المجاهدين في 
سيل الل المرابلان على درن بلاد 
الروم لكان أفضل لك . 

قد فعلت يا أم عبدرب . اشتريت 
اليوم سبعمائة عباءة » وأرسلتها 
لتوزع على الجيش المرابط على 
الحدود . 


:الينوم؟ 


نعم اليوم . وغداً إن شاء الت سابعث 
إليهم بالسلاح والعتاد . 

-- في يوم 
واحد . 


: في يوم واد أو اكثر .. ما الفزق ‏ 


؛ لن يمضي إلا قليل حتى لا يبقى من 
0 


أهدًا كل ما يَعِنَيكَ 


ل 


أم عبدرب 


أبو عبدرب 
أم عبدرب 


أبو عيدرب 


أم عبدرب 


أبو عبدرب 


ابن جابر 
أبو عبدرب 
ابن جابر 
أبو عبدرب 
ابن جابر 


أبو عبدرب 


ابن :جلين 


آبو عيدرب 


ابن جاير 


أبو عبدرب 


ابن جابر 


أبو عبدرب 


ابن جَابْن 


: آلا يعنيك أنت أيضا مستقبل أهلك 


وعيالك ؟ 


: الل ولي أهلي وعيالي يا أم عبدرب . 
: الله لايرضى أن تتركهم فقراء 


يتكففون الناس . 


: اطمئني يا هذه فإن المال عندي 


كثير . آلا تعلمين أني من أكثر أهل 
دمشق مالآ واعظمهم ثروة ؟ 


: مهما يكن مالك فلن يبقى على مثل 


هذا الإنفاق . 


: حينئذ اعود إلى التجارة فأعيد ثروتي 


كما كانت وأعظم . إنك لا تعرقين 
مقدرتي وبراعتي في التجارة : 


جاه 


: أرسلت إل يا أبا عبدرب ؟ 

: نعم لتقوم مقامي في أثناء غيابي . 
: إلى أين تريد أن ترحل هذه المرة ؟ 
: إلى اذربيجان . 

: في تجارة ؟ 

: نعم لقد انقطعت عن التجارة من عهد 


بعيد وأخشى أن يرزأ ذلك في مالي فلا 
أقدر على تحرير الرقاب وتجهيز 
المجاهدين في سبيل الله . 


: وماذا تريد مني أن أقوم به ؟ 
: تنفق على اهلي وتشرف عليهم . 


وتشتري كل رقيق يعرض في السوق 
من الروم . 


: فماذا أصنع بهم ؟ إني لا أعرف أن 


اراطنهم . 


: أنزلهم في إخدى دوري وأنفق عليهم 


حتى أعود من الرحلة . 


: ولو كثر عددهم ؟ 
: ولو كثر . إن لم تسعهم دار واحدة 


فأنزلهم في دارين وإن لم تسعهم 
داران فأنزلهم في ثلاث . 


: هذه مهمة صعبة لا ادري كيف أقوم 


بها. 


أبو عبدرب 


ابن جابر 
أبو عبدرب 


ابن جاين 


أبو عبدرب 


ابن جابر 


أبو عبدرب 


ابن جاب 


أبو عبدرب 


أبو عبدرب 


صوق تجداها غذاًاسهل مما تطن 


وسيكون لك ثوابك عند الله إن شاء 


الل . 


: هل عندك شيء آخر . 
: المجاهدون في سبيل الله والمرابطون 


على الحدود أنسيتهم يا ابن جابر ؟ 


: ماذا أصنع لهم ؟ 
: تبتاع كل ما يعرض في سوق دمشق 


من خيل وسلاح فتبعث به إليهم . 


كل ها درم 
: مما هم في حاجة إليه فإن احتاجوا 


إلى الكساء او العباء فابتع لهم من 
ذلك ما يكفيهم . 


: إذن لا يكون لي شغل آخر في غيبتك 


غيرما كلفتني به ! 


: سيعينك الله على ذلك يا أخي ويثيبك 


عليه . 


د 


: هل عندكم مأوى لي ولرجالي يا أهل 


الخان ؟ 


صاحب الخان : كم عددكم ؟ 


أبو عبدرب 


: نحن أربعة . 


صاحب الخان : 


عندنا مأوى لأكثرمن أربعة . أنزلوا 


أبو عبدرب 


على الرحب والسعة , 


: إن خائك هذا قائم على نهر ؟ 
: أجل في وسعكم أن تغتسلوا فيه إن 


سَنْتم ان تبتردوا أو تتطهرواا” 


: والله إنأهذا لحسن . الاغتسال الآن 


نعمة . 


: اتركوا اشياءكم عندي وانزلوا 


قاغتسلوا . 


: هلم يا علي معي . وانت يا عبدالته 


ويا عمر ستنزلان بعدنا . 
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: كأنك تخشى من صاحب الخان على 


أشيائك يا أبا عبدرب . 


: نحن في سفريا علي فمن الحكمة ألا 


تأمن أحداً على مالك . 


: لكنه رجل طيب فيما يظهر . 


أبو عبدرب 


عي 


الصوت 


أبو عبدرب 


: إن كان طيباً فلن يضيره احتياطنا 


: اسمع يا أبا عبدرب . الا تسمع ؟ 

(يُسمع صوت خافت كالانين) 

: الحمد لله . الحمد لله . الحمد لله . 

: هذا صوت رجل يكثر من حمد الله - 


شيئا . الاحتياط واجب في كل حال 
هلم بنا ننزل من هذه الناحية . 


نسمع صوته ولا نرى شخصه . 
ترى أين مكانه ؟ 


:'انظل يا با !عيدب . هوذاكاتحت 


الغيضة الملتفة بجانب النهر . 


: هلم بنا إليه . (بصوت خافض) 


وي ! إنه في حفير من الأرض . 


: وفلقوف في حصير . 
: انتظرني أنت هنا وسأدخل انا 


إليه .. السلام عليك يا عبدالل . 


: وعليك السلام ورحمة الله . 

: من أنت يا عبدالل . 

: أنا رجل من المسلمين . 

: ما بقاؤك في هذا المكان وحدك ؟ 


:هذا خير مكان لي في الأرض ولست سبحان الله أنا أدعوك إلى التقشف 
يا أخي فيه وحدي . وأنت تدعوني إلى التنعم ؟! 
أبو عبدرب2 : أراك تكثر من حمد الل ؟ أبو عبدرب :إنه طعام بسيط يا سيدي الشيخ 


الرجل : آلاؤه ونعمه اكثرمن حمدي له . 1 فحتادالم>- 0 وكساء زهيد . 
أبو عبدرب2 : وأنت في حالتك هذه ؟ الرجل : ما بي حاجة إلى ذلك فانصرف الآن 


الرجل : ماذا تنكر من حالتي ؟ ودعني . 

ابو عيدرب2 : إنما انت في حفيروملفوف في حصير . أبو عبدرب 2 : لكنك لم تدع لي بعد ؟ 

لوك ا ع 0 لوج ٠١١‏ يال تتيما يني إرأبعرد بن 
هنين خلقي . وجعل مولدي الرجل لحتل : بالنية الخالصة والتوبة النصوح ؟ 
ومنشأي في الإسلام والبسني أبو عبدرب : إنما أرجوبذلك أن يُعثرني الله بأحد 


أبو عبدرب : بدى يا سيدي . ادع لي بما أحببت 


العافية في كل عضو من أعضائي من أهلي وعشيرتي فأعتقه وأدخله في 17 
وستر علي ما أكره ذكره ونشره فمن دين الإسلام . 
أعظم نعمه ممن أمسى في مثل شأني؟ الرجل : فنيتك إذن غيرخالصة لته عزوجل ؟ ِ 


أبو عبدرب : يرحمك الله ما رأيت أحمد لله منك . أبو عبدرب : لكني استفتيت علماء الشام جميعاً 


وما احسبك إلاامن آهل الل فهل لك فأفتوني بأن ذلك لا ينقص من أبو عبدرب : أجل يا ابن جابر لا شك عندي انه 
6 ثوابي عند الله مثقال ذرة . رجل مكشوف عنه الحجاب . 


أن تتفخني بدعوة منك لك مزوجل + 
رو كات دوين ابن جابر ١‏ : ودهالك ف النهاية ؟ 


ل ا ال ل لل ا 1 
اا عر لا اعرد أفتوك . وتجهيزك في سبيل الله هل النصوح فإذا أنا أحتقر نفسي 
ا اخلطت نر فيه له عن وول 11 وامقتها إذ لم أخلف بدمشق اغنى 

أبو عبدرب :حا وكراية شأخبرك عن نفسي . أنا أبو عبدرب :هذا يا سيدي ليس فيه روم وغير مني مالا وأنا التمس. الزيادة فيه 
تاجرمن دمشق أريد أن أذهب إلى دوم . فاتمعت لاعودن إل دمشق 
أذربيجان في تجارة ٠‏ الوجل ل لعلك ريد أن كتفي به ميلك إلى ابن جابر :أحسنت يا أخي إن عدت . فقد 

الرجل : أراك في نعمة ويسار . الروم وحرصك على تحرير من وقعوا نت لك اول امن أمس جارية 

ابو عبدرب : اجل إني من أكثر اهل دمشق مالا أسرى منهم في أيدي'المسلمين . وك 0 فماا ان اتظزت إلى 
ولي فيها أموال وعقارات كثيرة . أبو عبدرب الات لكداكشقة لي عيا اي تمدي ذحهها بحس رايت فيه مكناه من 

الرجل ١‏ :هل تخرج حق الله فيها من الزكاة قفا لم اكن' اشعربه من قبل : أو عبدرب :اذا تقول ديا ابن. جابر؟ أهي 
وغيرها ؟ الرجل : ثم إنك ترجوبه اف ان دق 1 00 

ابو عبدرب : نعم ولله الحمد . لخداو فتندى حي الدكارة وسيم ابن جَاذر <تهم لاتقل عن الست . 

الرجل 2 > أي وجوه الب أحب إليف من بعد حك العدافايين لطا لبعد 00 بير ا 0 

1 ' ولك للخت ىا كهاز نه . ابن جابير : نعمفي استدارةفمها وغؤور عينيها . 
أبو عبدرب2 : تحرير الرقاب وتجهيز المجاهدين في أبو عبدرب :يا سيدي 5-5 اله حصو 0 أبو عبدرب : ويلك أين هي ؟ أين وضعتها > 
م ا ا ا 0 

الرجل :١لقد‏ أصيت افضل العمل فكم حررت 00 ك5 الجواري الروميات . 
من الرقاب ؟ الرجل “فون سيك حرا تسا وجي فو دري كيد له لريب أنه أكي 

أبو عبدرب :ما من رقيق يعرض في سوق دمشق بيدك مكنوية خثر <الهن. يا ألهي ما أكرمك . 
من الروم إلا اشتريته فاعتقتة : بو درت |7 راذا اصع بااستدي * ابن جابر ‏ : الاتراها اول وتراطنها ؟ 

الرجل 2 :وإنكثرعددهم؟ تعد السك | ا ري 0 

أبو عبدرب ‏ : وإن كثر . أبو عبدرب 2 : وكيف أخلص نيتي ؟ 4 

الرجل : اانت رومي الأصل ؟ الرجل :ما نت يقادر عل ذلقدها ابقيت تحب ار الم 

ابو عحايى 2 : 0 0 2 0300 ابو عبدرب ١١‏ قال الي وهو يتنيني عن المضي إلى 

الرجل 0 تجهز المجاهدين في سبيل حاو اخر المأكل والمسكن 2 

؟ والمليس . 

ابو عبدرب2 : اشتري لهم الخيل والسلاح والعباء ابو عبدرب : جزاك الله خيراً على نصيحتك فهللك إف حجان وتحوت أمك أو اختك 

ا ا أن تقوم معي إلى هذا الخان فإني قد 00 
: : هل تخلص النية في ذلك لله عزوجل ؟ نزلت به . 

ابو عبدرب 2 : ارجوذلك إن شاء الله . الرجل : ويحك ماذا أصنع بالخان ؟. سكد- 

لعلك يا سيدي تقصد إيثاري للروم ‏ ابو عبدرب : لتصيب من الطعام عندنا ولنعطيك ‏ فرتونة : الست انا الآن حرة ؟ 


ما يغنيك عن لبس هذا الحصير . : بلى يا أماه أنت حرة . 


بالعتق > 


أبو عبدرب 


فرتونة 


: وأنت حر مثلي ؟ 
اجتتل . 
: فلم لا نرحل معاً من هنا وتعود إلى 


بلادنا في أناتوليا ؟ 


: لا سبيل إلى ذلك يا أماه فإني مسلم 


ولن بقدلوا ممتلها هناك 


: الأمير يسير . تعود إلى نصرانيتك . 
: سامحك التهيا أمي .فسيحسيونني 


جاسوساً عليهم للمسلمين . 


: سأقول لهم أنت إبني جورج وأنا 


أمك فرتونة فلن يجرؤٌ أحد منهم أن 
يمسك بسوء ٠‏ 


: (على حدة بصوت خافض) لا حول 


ولا قوة إلابالته . أنااهنايا أمي غني 
كبير . أملك أموالاً عظيمة وعقارات 
كخيرة اوإذا رحت اهناك فساكون 
فقيراً ليس معي شيء - 


: خذ أموالك معك . 


:لآ استطيع ذلك ذا أقاة.. 


: أنت لا تحبني إذن . أنت تريد أن 


: كلا يا أمي . لا أريد أن أجعلك 


مسلمة إلا إذا أردت أنت من تلقاء 


: بل تريدون جميعاً أن تخرجوني من 


ديني وتكرهوني على الدخول في 


الإسلام . 
كلا لا أحد يريد أن يخرجك من 
دينك 


: لماذا إدنَ ‏ ارسلتم لي. طك. اللراة 


لتعلمني الإسلام ؟ 


: إنما أرسلناها لك لتعلمك اللغة 


المريية . 


: كلا لا أريدها . إن جاءت مرة أخرى 


: افعلي ما تشائين يا أماه . 
: الم أطلب إليكم أن ترسلوا لي راهبة 


تذاكرني في الدين فأين هي 9 


: قد طلبناها لك وستأتي إليك مساء 


اليوم . 


: أنا لا احبك ياجورج. إنك 


لاتسمع كلاني ٠‏ انا الا اقدر أن 
أعيش في هذه البلاد . 


: إن شئْت يا أماه عدت وحدك إلى 


أناتوليا . 


:انا لا اعرف الطريق وحدي ؛ 
: سوف أرسل معك من يوصلك إلى 


مأمنك . 


أم عبدرب 
أبو عبدرب 


آم عبدرب 
أبو عبدرب 
أم عبدرب 


: ماذا اصنع هناك وحدي ؛ لن أجد 


أحداً من اهلي . فقد وقعوا جميعاً في 
الأسر أو قتلوا في المعارك . وأنت 
الابن الباقي لي فلن ادعك أبداً . 


: اخسنت يا أماه . نا أيضاً لا أقدر 


على فراقك ولا أطيق البعد عنك الآن 
بعد ما رأيتك ولقيتك . 


:قد عرفت الآن' هذا مناروجتك ٠‏ 
: زوجتي ؟ ما بالها ؟ 

: لابد أنها هي التي منعتك . 

: كلا والتهيا أمي أتها لتحبك من أجلي 


وتعزك- 


5000-7 


؛ ما بقي إلا أن تأتي بالراهبة إلى بيتنا 


يا أبا عبدرب . 


: ما حيلتي يا زهرة ؟ أمي طلبت 


ذلك . 


: اكلما طلبت شيئاً أجبتها إليه ؟ غداً 


عطلن هنا جميعا (ن تقطن 


: يقول الله تبارك وتعالى : «وإن 


جاهداك على أن تشرك بي ما ليس لك 
به علم فلا تطعهما وصاحيهما في 
لذ تنا امعرو فا + 


: بلاء جديد صب علينا في بيتنا صبأ . 
: يا أم عبدرب . ليس لي غير أم واحدة 


وقد وجدتها يعد فراق طويل فلا أقل 
من أن تحاسنيها وتأخذي بخاطرفا 
من أجلي ٠‏ 


: وهي تسب ديننا ونبينا ؟ 
: كيف وأنت لا تقهمين رطانتها ؟ 
: لا حاجة بي لمعرفة رطائتها حسبي 


أن اسمعها تذكز محمد والاسئلام. 
وهي تتميّز من الغيظ لأعرف أنها 


أبو عبيدرب 


أم عبدرب 


في المسجد الجامع عقب صلاة العصر) 


ابن جابر 
أبو عبدرب 
ابن جابر 
أبو عبدرب 


ابن جاير 


أبو عبدرب 


(تدخل الجارية مسكة) 


: لا بأس يا زهرة غدأ تدخل في دين 
الإسلام إن شاء الله . 

: هذهتسلم .لواسلمت الحجارة كلها 
ما أسلمت هذه . 
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: ما خطبك يا أخي ؟ ما عدت ترجع 
إلى بيتك بعد صلاة العص ركيادتك ١‏ 


: ماذا أصنع في البيت يا ابن جابر؟ 
أنا في محنة يا أخي من جراء امي . 
: لااتريد أناتسلم ؟ 

: بل تريد منا أن نتنصر . 

: أصبر عليها . اليست هذه هي التي 
كنت تتحرق شوقا إليها ؟ 
:ماكنت اظن انها بمثل هذه 
الصلابة . لقد رايت كثيراً من الغبيد 
والإماء لا يكادون يطأون أرض 
بلادنا حتى يدخلوا في دين 
الإسلام . 

: أما زالت الراهبة تتردد عليها ؟ 

: نعم .لا أقدر آن آمنعها . 

: إن الله تبارك وتعالى يقول : «إنك 
لا تهدي من أحببت» . 

: واللهيا ابن جابر لو خيّرت بين ثروتي 
كلها وبين إسلامها لاخترت 
إسلامها . 


.: (تنادي) سيدي . سيدي . 
: مسكة . ماذا جاء بك يا جارية ؟ 
: سيدتي أرسلتني إليك . 
: ماذا تريد ؟ 
: لأزف إليك بشرى عظيمة . 
: ويحك ما تكون ؟ 
: أمك يا سيدي أسلمت . 
: احقايا مسكة؟ 
كك 
: الحمد لله . إذهبي فأنت حرة لوجه 

ات . 

: ألا تنطلق إلى البيت يا أبا عبدرب ؟ 
:كلا يا اخي. ليس الآن.. لآخرن 

ساجداً شكراً لله تعالى ولا أرفع 

راسي حتى تغرب الشمس . 


اشرأبَ الطفل , رانياً إلى اللععب 
الجميلة المعروضة خلفك احاجز 
زجاجي . اللعب أشكال وألوان . 
عربات وقطارات وطائرات » 
وعرائس أيضاً .. أغرت طفلنا إلى 
المكوث وقتاأ طويلاً . يغادر البيت 
بمفرذه » يخطو خطوأت قليلّة » 
قاصداً محل عم سيد . كثيراً ما 
كان يمر بصحيئة أمنه... تيك 
بيده » تستعجل خطاه ٠‏ تنهره ولا 
تعطيه فرصة للفرجة على شيء . 
كثرت أسئلته فيما تتطلع إليه 
عيناه : فتجيبه الأم دون أن تمل من 
تكرار نفس السؤال . 

أحسَ اليوم بمتعة حقيقية » إذ 
استطاع الخروج بمفرده . قصدته 
لشراء ملبس من محل ملاصق 
للبيت » فتجرٌأ وخَطًا خطوات أكثر 
حيث محل عم سيد . دخل واقترب 
منه » مادأ يده بالشلن ؛ وطلب 
لياناً : قد تغضب أمة ؛ لكنه يحب 
اللبان » يظل يلوكه في فمه مدة 
طويلة » يمضغه ويمد أصبعيه إلى 
فمه ليمسك باللبانة ويعمل على 
استطالتها ٠‏ لتصبح كالخيط 
الممدود . أمه تتضايق لاتساخ يده 
وفمه » والتصاق اللبان بملابسه 
ووجهه ٠.‏ 

ولما عاد إلى أمه » حكى لها ما 
فعْله - كان فرحا . قال لها والفرحة 
الصبيانية تزغرد بصدره : 


ذهبث إلى محل بعيد : 
وحدي . 

التترى بصيف لسع 
الجميلة ٠‏ وقال الأمه.؛: 

- أريد اللعب كلها . 

ضحكت وقالت : 

عم سيد لن يعطينا كل 
اللعب . اختر لعبة واحدة . 

ظن الطفل أن عم سيد سوف 
يعطيه اللعب كلها » إذا طلبت أمه 
ذلك ٠‏ أفاق الطفل من شروده على 
ضصوت أنه ؟ 

- كل لعبة ؛ لها ثمن . 

لم تقل له » أنها لا تستطيع 
شراء لعبة واحدة ؛ فالمال على 
فلتتبير الكل ,الشرب ود 
الضروريات . منذ طلقت من 
زوجها » وهبت نفسها لطفلها الذي 
لم يتجاوز الخامسة من العمر . 

اختلفت مع زوجها لرغبتها في 
الحصول على شقة أوسع »؛ بدلا من 
الغرفة الواحدة الضيقة ولم تطمع 
في شية آخر . قالت له : 

- يكفيني شقة بحجرتين . 

حاول زوجها ؛ وفشل ١‏ احندت 
اسار عات )اكيت 
بالطلاق . وصممت على ألا تعود 
إليه » وأن تهب نفسها لتربية طفلها 
في هذه .. الغرفة الضيقة ! . 


قصد المحل في اليوم التالي » 
بعد الحاح ومعاندة » متعللاً بشراء 
٠‏ حاجة خلوة؛ . أعطته الشّكن 
ونصحته بألا يتأخر ٠و‏ ؛ أن يأتي 
بسرعة ؛ . اجتذبته عربة صفراء 
اللون كبيرة . أعجب بمنظر 
السائق الجالس على كرسي 
القيادة » خلافأ لباقي العربات 
الصغيزة' المعتروضة . أعفجت 
أيضاأ بالكتابة المطبوعة على 
العربة بحروف كبيرة وصغيرة . 
هو لا يعرف القراءة بعد ء لكن 
الكتابة جعلته يُعجب باللعبة . حين 
يأخذها من عم سيد » سيطلب منه 
أن يقرأ له هذه الكلمات . عجلات 
العربة كبيرة » ونوافذها كثيرة ٠‏ 
تظهر منها المقاعد التي بداخلها . 
أعجب بالعربة لأنه يرى ما بداخلها 
من تفاصيل . حين يخرج مع أمه » 


الطذل والاحبة 


سيشير إلى العربة كي تطلب من 
عم سيد أن يعطيها له . لقد وعدته 
بذلك ؛ طالما هو يختار لعبة 
واحدة . تكفيه العربة الصفراء » 
ولا يريد غيرها . وبعد أن يأخذها 
من عم سيد » سيحاول بنفسه أن 
يحركها . كيف تتحرك العربة ؟ . 
لا بد أن أمه تعرف . سيحاول فتح 
أبوابها . كيف تفتح الابواب ؟ . 
لا بد أن أمه تعرفا. 

نادى عليه عم سيد : 

- تعالى يا منير .. ادخل .. 

ابتسم منير . ناوله الشلن وأخذ 
الخلوى : غاد فركا ببشر'أفه فق 
اختار لعبة جميلة استرسل يصف 
اللعبة . وعدته بشرائها رطلبت منه 
أن يدلها عليها . ألح كي تخرج معه 
الآن فاستمهلته إلى غد . وخلد إلى 
النوم ٠‏ فرأى في الحلم عربته 
الصفراء . التي تجري بمجرد أن 
يضعها على الأرض ٠‏ فيجري 
خلفها محاولاً اللحاق بها . كان 
من تومه افلم يبد العزية أ وطن 
خطا ان أمه خباتها . عمل على 
إنقاظها ...ولما سأل + أوضحت أله 
أنها لم تشترٍ العربة . أكد لها أن 
العربة كان يلعب بها الان .. بكى 
وتصايح .. زاعماً أنها في مكان ما 
في الغرفة . ولما يس » صمم على 
أن يبحث عنها بنفسه » وسدى 


كانت محاولاته . أفهمته أمه أنه 
كان يكلم ١‏ كينا يكلم 29 وما 
الحلم ؟ . كلمات لا يفهمها . قالت 
له : 

- عندما نمرُ على المحل » 
ستجد العربة معروضة . 

ولم يهدأ بال إلا بعد أن أرته 
العربة موضوعة خلف الحاجز 
الزجاجي ؛ لم تقربها يد . وشكرت 
الأم الله لأن اللعبة لم تستهو زبوناً » 
ولم يُعِدْ عم سيد تنظيم واجهة 
المعروضات ؛ ويات بلعب 
لتدخل امه وتشتري العربة . جذبته 
معنفة » مبتعدة عن المحل حتى لا 
تحرج . وأخذت تمنيه بالشراء في 
يوم آخر ٠‏ متعللة بشتى الحجج » 
طلب شلناً ليشتري ٠‏ حاجة ؛ » 
ولم يفصح عما يريد . أعطته الشلن 


عساه يهداً وينسى ... انسل من بين 
يديها واعدا إياها ؛ ان يرجع 
بسرعة ؛ كما قالت . وقفل عائداً 
إلى محل عم سيد . ولج ليجد عم 
سيد ينتظره بابتسامة ترحيب . مد 
يده بالشلن قائلا : 

- أريد العربة الصفراء .. 

2 ضحك عم سيد : 


بشلن .. عربة بخمسة 

ومزج كلماته بشي؟ مسن 
المداعبة . لكن منير أمسك بيد 
عم سيد وطلب منه الخروج ليريه 
العربة . أعطاه ملبساً وقال : 

- خُدْ ملبساً . ومرة ثانية 
أعطيك العربة . عندما يكون 
معك ثمنها . 


رجع إلى أمه وقد دس 
٠‏ ملبسة ؛ في فمه » ووضع الباقي 
في جيبه . رجع إليها وقد هُيّىء له 
أنه سيشتري العربة عما قريب . 
سيعطيه عم سيد العربة إذا أحضر 
خسلة جنيهات . ولآول مراء 
يتعرف الصغير على الجنيه » 
بعدما اقنصر تعامله على الشلن 
والبريزة . وأدرك أن الجنيه أكبر 
من الشيلن .. طلب من اأمه خمسة 
جنيهات . وقال إنه سيشتري بنفسه 
ما يريد . ولن يطلب منها أن تنزل 
معه . ماطلته وهادنته » ولم يَدْرِ 
لماذا تمنع عنه الجنيهات التي 
سيشتري بها العربة ؟ . ولماذا عم 
سيد لا يعطيه العربة ؟ . أفهمه عم 
سيد أن هذه خمسة قروش 
والمطلوب خمسة نييلت . لماذا 
يفرق بين القرش والجنيه ؟ . 


يستطيع أن يعطيه ٠‏ كذا شلن » . 
ألا يكفيه ذلك ؟ . وحاول من جديد 
مع عم سيد . اذخر أربعة شلنات » 
وحرم نفسه من ١‏ الحاجة 
الحلوة ؛ .. لكن عم سيد » في هذه 
المرة» أجلسه على المنضدة » 
وأوضح له أن اللعبة بمائة شلن . 
وعلمة طزيقة العد من واحد لعانة * 
أحس الصغير أن المائة كبيرة .. 
بكى .. لآنّ قلب الرجل ٠‏ فأخرج 
العربة من مكمنها . ليلعب بها 


قليلا » وبالمجان . كما قال له . 


اتفرجت أسَاريره » بدأ يحرك 
الزمبلك كما علمه عم سيد . ويضع 
العربة على أرض المحل فتجري 
ويجري معها في حلقات دائرية » 
على فمه ضحكة وفي قلبه نشوة » 
كان سعيداً وسعد معه عم سيد ٠‏ 
طلب منه أن يُعيد اللعبة ويرجع 
لأمه حتى لا تغضب . 


عاد إلى أمه سعيداً » وقد شملته 


الفيصل العدد (115) صن ١١١‏ 


فرحة طاغية » وقال لها كلاماً 
جميلاً عن اللعبة وعن الرجل 
الطيب عم سيد . 

أحب منير عم سيد كثيراً ٠‏ في 
كل يوم » يتجه إلى المحل » 
ريهجر جيرانة من الأظفال . 
صادقه عم سيد » واستضافه كل 
يوم » يناوله العربة قائلاً : 
؛ خذ يا منير .. العب بها ثم 
أعدها لي .. لتستريح .. 

واقتنع الطفل أن العربة لابد أن 
تستريح . واعتبر ذلك وضعاً 
طبيعياً ٠‏ بأن تبقى العربة خلف 
الحاجز الزجاجي . ولما شاء عم 
سيد أن يضعها في مكان آخر ء 
لتكون قريبة من يده » بدلاً من فتح 
الواجهة الزجاجية كل يوم » أصر 
صديقه الصغير على وضعها في 
مكانهااء 'فامككل .+ والفرحة ا 
تسعه . يبدو أن منير قد صار 
بمنزلة ابنه » أرسله الله ليعوضه 
عن حرمانه من الإنجاب . اعتاد 
أن يستقبل الطفل الحبيب بقبلة 
ويودعه بأخرى . يشاغله من وقت 
لآخر بالملبسات ؛اسواء كان معه 
شلناً أم جاءه خالي اليد والجيب . 
أحب منير عم سيد وباح لأمه بهذا 
الحب : 

- أنا أحب عم سيد .. 

وشرح لها بلثغته المحببة لماذا 
يحبه . وطلب منها أن تحبه مثله . 

وذات يوم » تزحلق منير على 
الأرض وأصيب في قدمهء 
ووضع الطبيب قدمه الصغير في 
الجبس . جلست الأم بجانه 
حزينة . حاولت أن ترفه غنه » 
وتزيل الحزن الذي خيم عليه . 
ثرت شكواه من عدم قدرته على 
المشي » وأن عم سيد سيغضب 
منه . وما أكثر سؤاله عن عربته 


الفيصل الغدد (17/5) صن 1١17‏ 


الطذل والاعبة 


الصفراء ٠‏ وخوفه من أن يأخذها 
أحذ من عم سيد ٠‏ بينما تكد له أمه 
أن العربة في انتظاره » وأن عم 
سيد لن يعطيها لأحد . لكن منير لا 
يثق في كلمات أمه ٠‏ وبكى .. بكى 
طويلا .. وطلب من أمه أن تحضر 
العربة . إنه يستطيع أن يلعب بها 
وهو راقد على السرير . نصحته 


بأن يستريح » وما هي إلا أيام قليلة' 


ثم يمشي على قدميه . وسدى كانت 
محاولاتها . زهد الطعام وعافته 
نفسه 2. 

مسأل منير ؟ 

- لماذا لم يزرني عم سيد ؟ . 

طيبت خاطره . الرجل مشغول 
بالبيع والشراء » ولا يستطيع أن 
يترك دكانه ؛ ولعلا خحابت 
مساعيها » اقترضت من جارتها 
خمسية جنيهات ؛: وصعمتك أن 


تشتري العربة : ترضي بها ابنها 
وتدخل الفرحة والبهجة إلى قلبه . 
هرعت فَرِحّة إلى عم سيدء 
٠‏ صدمها بما قال . أتاه زبون 
واشتراها . عرض عليها لعباً 
أخرى ؛ لكنها تعرف أن طفلها قد 


تعلق بالغزبة' الضفراء . صدمت 
ثانية حين قال لها إنها الوحيدة » 
وليس عنده من نفس النوع 
واللون -“رجعك إلى طفلها تحاول 
أن تحببه في لعب أخرى . لكنه 
رفض وأصر على لعبته الأثيرة . 

تأثر عم سيد لحال صديقه 
الصغير » وكان يود زيارته » لكنه 
خشي من تأويل الجيران . واكتفى 
بأن يسألها عنه في غدوها 
ورواحها . 

كما أنه ذهب إلى مركز التوزيع 
التجاري » يسأل عن لعبة منير . 
لكن يا عم سيد البضاعة القديمة 
نفدت من عندنا . والشركة المنتجة 
طرحت لعباً جديدة . اتجه عم سيد 
إلى تجار التجزئة » زبوناً يبحث 
عن نفس العربة الصفراء . وظل 
يطوف ويطوف .. لم يمل برغم 
مرور أيام عديدة » إلى أن عثر 
على ضالته في محل صغير ؛ يشبه 
محله ؛» وفي ضاحية نائية . نقد 
البائع ثمنها دون مساومة . ورجع 
سعيداً . لم يمهل نفسه ريثما تأتي 


أم منير » هرع إلى مسكنها بفرح 
طفولي » ضاربا عرض الحائط 
بالمحائير ٠‏ واثقاً أن الابتسامة 
والفرحة في عيني منير » ستسعد 
الام مثلما تسعده هو ولم يصدق 
الطفل أن عم سيد ات لزيارته ومعه 
اللعبة . أوسع وجهه بالقبلات 
وعانقه وطفق لسانه ينطق كلمات 
جديدة لم يقلها من قبل . لم يأخذ عم 
سيد ثمن اللعبة . إنها هدية لصديقه 

اكتملت فرحة منير برؤية أبيه 
الذي لم يَرّه منذ أكثر من عام . جاء 
يزوره بعد أن عرف بما أصابه . 
قال عم سيد للأب : 

- لماذا لا ترجع لزوجتك ؟ . 

ألقى سؤّاله بعفوية » دون تمهيد 
أو تريث . وما فكر في وقع 
الكلمات التي قالها مونباً معاتبا . 
وكان الأب - فيما يبدو - يود أن 
يتعلق ولو بقشة » وينهي الانفصال 
ويعود إلى بيته . قال : 

- أنا لا أماتع » المهم ... 

وأشار إلى زوجته. لكن الزوجة 
التي انتشت بفرحة مباغتة » 
نهضت قائلة : 

- سأعمل شاي . 

وفرح عم سيد ؛ فقد أحسٌ بها 
تداري فرحتها » فشدٌ على يد الأب 
مصافحاً مباركاً . 

قَيمَت كالوردة المتفتحة » وفي 
يدها صينية الشاي . عيناها ترنوان 
إلى الرجل الطيب الذي أدخل 
السعادة إلى بيتها الصغير . قالت 
ممتنّة : 

- جزاك الله كل خير يا عم 
سيد .. ربنا يحبب فيك خلقه .. 


بن ولزن اث 


مع الاح ن الام لاسو يا رامث 


شه : و .عزالرس عاي السدي 


في تاريخ بغداد ص77١1/؟١‏ - مع الأصمعي :بِيّنما أنا ذات يوم قاعد في مجلس بالبصرة:إذا أنا بغلام من أحسن 


ن الناس وجهاً وثويا. 


وأقف على رأسي , فقال : إن مولاي يريد أنْ يؤصي إليك ٠فقمت‏ معه ,فأخذ بيدي حتى أخرجني إلى الصحراء »فإذا أنابعباس بن الأحنف » 


مُلْقَى على فراشه وإذا هويَحُودُ بنفسه وهو يقول 


ل 1 كا 
كبت] شين ]| لجبتناء بله 


00 ييكي تل مجية! 
دارتث الاصتا في لك الك 


ثم اعُمِيّ عليه » فانتبه على صوت طائر على شجرة وهو يقول : 


زللاشتتير 1ن الفشقختت زاتجي 


ثم أغمي عليه فظننتها مثل الأولى ؛ فحرّكته فإذا هو .. مَيْتَ ! 


قثيل الهسرى. ماذا جَنيْتَ من الْحخَبٌ 
ينارعفك الأنفاس ما يري الجسوى 
ربكت شك اميك ملكا معلذياً 
ثم َل المفون بالكأسٍ َه 
إذا رت (فَوْنٌ تملك فَنانكا 
شَرِيدٌَ المخوى .لدو بشو ا 
يفيش ال لو على البيلي ع1 
لبك فكت لنب تقضي يميا 
لكر كران كل نكن لبطْسدر 
عباس فارتكت اللحياة بمسلعة 
فأزسلتها والروحٌ 1-2 مُحرُونِهَا 
نكافك يكنا" الأعمين لاد 
خكريا . غَرِيبَ اللحنٍ لات دقيد رمي 
لبك م الله لها وَرْمَة 
َلك مَرْححُومم. نسيت به هَوىٌ 
كاتك 1 هذ ازصان بَزْمْرٍ 


دَعَاني ود مفشتلث معي بِشَجْوه 


وات اع ين اذا ملسي على التزب؟ 
ويَطري أشْوَى مِنْ مارج دَبَّ في القلب 
ثُغعقالجٌ بالكرب الفَؤادٌ من الْكَرْب 
قَدَارَى 2 بها ٠‏ كَأُوباً خرن الطكك! 
(ظَلوماً) وهل يحْنُو الظَّلومُ عَلَ الصَّبّ؟ 
وَوَجْهٍ عل بِنّ اليراقة مُنْكْبٌ! 
كا عاش فيها مِنْ عضَاهٍ ولا با 
ولَكنَ فرطلا امّبر من هله الب ! 
حَبِيبٌ لذى العْشّاقٍ كالسلشكل الدب ! 
على وت طَيْرٍ ناخ مِن وَفْدَهٍ الب 
ينا سر 
حبيياً دعاه وَفُوَنُشْفٍِ على تخب 
عل الشَهْبٍ لمان سر د اليك 
ففي الل مِنْ يشر المفاتِنٍ ما يُضَبي 
له مِتَ مور الحعَائةِ في يبب 
تيل الركمسان ريا إل اركب 
لانشسلده شك اليه بن فللبي! 


.ثم رت مع الغيْبٍ! 


وموك 
دح لس 


5 م 


عق 
0 
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بن وزو نان 


على وتر الإحساس أعزف الحاني 
وأسقي حروف الشعر من نض خاطري 
أحلق في أفق القلاءعر طتايرا 
رأيشك في الآفاق شمساً مضيئةً 
وأرت عبني ,في رخاض افسليجة 
وأسرفت في عضي أسبّح خالقي 
هنااتبتك أسجار أحتبي» وقد بدا 
ورتئك ما هذا بمحض إرادتي 
ولكلله مر (القفضاء وإلتني 
يذ اطية (٠‏ سكن العين إنا 
سل عن حنيني احرف 'الشسفن َك 
سليها عن الأشواق تركض في دمي 
سليها عن الليل الذي كلّما دنا 
ولولا طلوع البدر فيه هَدَنِ 
أذ ينكد المفلل رمك 


سلامٌ عليك اهترز قلبي. وأشرقت 


أآآ 1< ” ربوح لسان النور فيك بما جرى 


2 فيزن 


٠. 


قود 
2 
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عريقة اناا أعفيي متك كه 


! عى رر(لع بشع : علا لمن صا المشراوقي 


وباللفة القفصخى أصوّر أحزاني 
رابا فرايا يَرطكت أوزاني 
له :من وفاء العائقين سناحان 
ند مراع ادر فى كل مدان 
أقتض افيها من طباء اوفزلان 
ذكرت هنا ري (أعشكت أجفاني 
وأصرفت عن نفسي وساوس شيطانيٍ 
لأغصانها في خاطري تسر اذاني 
ولا هو من صنعي ولا هو من شاني 
بما قر الرحن أعغلن إهاني 
فتحث اها في ازحسة الوق : وجدائي 
لتفمع في سسرّي شوافة إغلاني 
وتغسل كفيها على نهر شرياني 
كناك الأخ الى كن كيزن 
وأذكتيسي ‏ ظهر الأنتين ,واقتصصاني 
عل ركفٌ الليل تغزل أشجاني 
جوانب نفسي وانتشت بك أغصاني 
هاضرت 0 لللآانك رإيكان 


ولك 


5 


و2 


4 


بن ولزن لان 


«معاناة الحب لكل مدرس عرف معنى هذا الحب» 


سس حورق 


با أنست يا صفعة الأيام من عُمِترني 
على سودك كم بِيْضْتُ أخيلق 
وكم رَشَمْتٍ ائصلاق النور من رجي 
ا حرالئت الت الكل الترفة 
رات مخض عطانيء لا ابتتازعة 
ا 2 دا الفكدرن فطاريا 
كك 1 امسا مد اسن 
ويوم أن كث طفلة كنت منتجعي 
كان مللدرك متا إن رسكت نم 
حق التتقام طريقي والجل. فسقي 
حر ل الا 0 
والحبٌ أمهره جهدي وعافيتي 
نكم سَمِدْتُ وأنتٍ الحرْتُ في عملي 
وأعين الجيل إثر المجيل شاخصة 
وعنلك تاذ ما أوضحت مين "فكر 
رفكي زكتري اللكاي كرارةة 
عدا فد لفلا (إسكبرري) رسكن 


وراعلة اليوم نقي ايد انك لي 


يا عشقي الرحب في صَفْوي وفي كدري 
رك بيوم وكم نكرت من صوّري 
رن حرانن مات كن تخكري 
موطاً. ورواك اسن في نظري 
بِذلٌ. وأنتٍ حقول العلم والفِكرٍ 
أطلعتٍ غير كلوز الخير ادر 
وأقت (يا 0 في رحلتي قدري 
به ادر عن نر رمكن وبري 
زكقيت أسيدى الشظاة ار 
عرضاً قوياً وطولاً جد منكسرٍ 
وفي ضلوع حقولي رفٌ لي زهري 
عبر الزمان وإرهاقي ومصطايري 
واسظتحيه,معمجاتانومدخترئ 
والبييدر المرتجى. للقلب والبصر 
اللحنك :كر عشطتكم إذي (العين 
غره وف راتعات العلم والقفسسور 
أو"اعتمراك عكل | الأيكاء املن الفكور 
عولد سام يا عون ولا فشر 
شيدرت من كنا فلبك افش 
فما كبرت» وقد عكانيث من كبري 


رفيقتي لفكدي رالكتراد في استغري 


كر اضرق 


0 
ميهي 
مذ - 
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بن ولزن لأ 


يعاو ]لوي 


بشم , رذعت عب الولمَاب الصعي 


سقط الردى وانمارت الظلمقاء 
سقط الردى والحق بات مفردا 
وتوافكد: الطير الوق العشكه 
الكل شد إلى الحبيية رخلة 
والكل يُنْشِدٌ للإله مُكبّراً 
رنب اسك فذااجت رجاننا 
هما آراد. الحافدرن ها الردى 
مبميا أراد الغدر أن يودي بها 
النصر ود الصابرين وعهدهم 
يسا كل أبناء الكويت تحية 
إن كبك إل الكرويلت نهقا 


اسقط الردى ,ديات اللطكلاء 


وبدا على وجه الكويت تك 
تششك رت بنديين: ادكره 
لام لك اي رن فك 
ادك لتي المترة 
واللنه اكت زات الانكرد 
فالكق باق والكويت بقك 
تالفدل درم للسيتاز رناء 
الغدر يسع والتشسيج هيا 
والتصي ورب .عنانة الشهداةء 
فى لكر رانك 7 التكء 
إني كتبت وفي الكتاب وفاءً 


وبدا على وجه الكويت به 


الفيصل العدد )١15(‏ صن ١١5‏ 


الأدلبي : ألفة عمر ياشا : 


من مواليد مدينة دمشق عام ١157م‏ . عملت في التدريس . كتبت الدراسة 
والبحث والقصة والرواية ٠‏ واهتمت بالمرأة اهتماماًخاصاً .من أعمالها المطبوعة : 
«قصص شامية, »نشرت عام 1105م ؛ وهي أولى مجموعاتها التي سبق ونشرتها في 
الصحافة الأدبية » «وداعا يا دمشق», مجموعة قصص قصيرة صدرت عن وزارة 
الثقافة بدمشق عام 1517م , «ويضحك الشيطان؛ . قصص قصيرة نشرت عام 
7١م‏ ؛ «نظرة في أدبنا الشعبي, . دراسة عن ألف ليلة وليلة وسيف بن ذي 
يزن نشرت 1574م , ,دمشق يا بسمة الحزن» ؛ رواية صدرت عن وزارة الثقافة 
بدمشق عام 1548م 


أرناؤوط : رجاء : 


من مواليد دفشيق ٠‏ وفيها نشأت ودرست , تكتب النثر . وقصص الأطفال .بدات 
الكتابة منذ السبعينيات ٠‏ وتعمل منذ سنوات في الصحافة الجزائرية .. وصفت في 
كتاباتها الطبيعة الجزائرية » واتخذت من جمالها رمزاً , تغنت من خلاله بالإنسانية 
والعدالة الاجتماعية ؛ ومن أعمالها المنشورة : «موج» مجموعة نثرية صدرت في 
الجزائر , «الضباب يتساقطء عن الفرنسية للشاعر الفيتنامي «توهو » صدرت في 
دمشق عن دار الأجيال عام 1477م . سلسلة من قصص الأطفال المصورة تحمل 
العناوين التالية : النحلة . النملة المجدة . السحابة الخيرة ‏ السنونو . الخروفان . 
في السوق . على شاطىء البحر ٠‏ وجميعها عن دار سنيد في ااجزائر . 


أرناؤوط ؛ عائشة : 


من مواليد مدينة دمشق عام 1547م ؛ درست فيها ؛ اشتغلت معلمة قبل أن 
تحصل على الليسانس في الأدب الفرنسي من جامعة دمشق عام 151/7م . حصلت 
على دبلوم الدراسات المعمقة من جامعة ,السوربون؛ عن مناهج البحث في الأدب 
العربي ؛ في عام 1170م بدات بالنشرفي الصحف الأدبية في كل من : سورية ؛لبنان , 
العراق , مصر . ومن آثارها الأدبية المطبوعة : («الحريق» ؛ مجموعة شعرية صدرت 
ف بيروت عام ١148م‏ . «مشروع قصيدة؛ , شعر بالفرنسية , نشر في باريس عام 
4م ١‏ ,على غمد ورقة تسقطه ؛ مجموعة شعرية صدرت عن اتحاد الكتاب العرب 
بدمشق 1187م ٠‏ «الوطن المحرم» ؛ مجموعتان شعريتان في كتاب ؤاحد صدر في 


واشتطن عام 1541م) . 
بريك سميرة : 


من مواليد قرية خربا في السويداء عام 107١م‏ ؛ تمارس عملها طبيبة أسنان , 


أوسا كا سو نا متمعا صرات 


بدأت حياتها الأدبية مع مطلع السبعينات . من أعمالها الأدبية المطبوعة : («احزان 
شجرة الليمون ‏ مجموعة قصص قصيرة صدرت في دمشق وبيروت عام 1514م , 
«الرواية في امريكا اللاتيئية» . دراسة مترجمة صدرت عن وزارة الثقافة يدمشق 


4م ,,المأساة الحديثة؛ .دراسة مترجمة صدرت عن وزارة الثقافة بدمشق عام 
6ام) : 


البدطار . آمينة : 


ولدت في دمشق عام 1577م وتخرجت من جامعتها عام 151/6م ؛ حيث حصلت 
على درجة الدكتوراة في الآداب تخصص تاريخ إسلامي , برسالة عنوانها «التاريخ 
العباسي في بلاد الشام» ؛ ولها عدة مؤلفات مطبوعة منها : («الحياة السياسية 
وأهم مظاهر الحضارة في بلاد الشام في العصر العباسي من عام 115ه إلى 
4ه صدر عن وزارة الثقافة بدمشق عام ١157م‏ ؛ «موقف أمراء العرب في 
الشام والعراق من الفاطميين حتى منتصف القرن الخامس عشر الهجري, صدر 
عن داردمشق »عام ١114م‏ . .تاريخ العصر العباسي, كتاب جامعي : صدر عن 
جامعة دمشق عام 1587م ؛ «تاريخ العصر الأيوبي؛ كتاب جامعي ؛ صدر عام 
85م ١‏ «مختارات من تاريخ مسكويه .. تجارب الأمم» صدر عن وزارة الثقافة 


السورية عام 15415م) . 
ترحمان » ستهام 4 
من مواليد دمشق عام 517١م‏ .تخرجت في جامعة دمشق عام 555١م‏ حائزة على 


درجة ليسانس في الفلسفة , عملت في الصحافة السورية منذ الخمسينات . من 
أعمالها المطبوعة : كتاب «يا مال الشام؛ وهو دراسة فلكلورية عن دمشق ؛ وأعيد 


طبع مرات اعدة) /. 
جراح . أمل : 


من هوالين دمقنق + بدات كتائة الشعر ,في العشرين. من عمرها ‏ نشرت. اوائل 
انتاجها على صفحات مجلة «الدنياء التي كان يصدرها الصحفي الأديب عبد الغني 
العطري في الخمسينات ؛ وفي زوجة القاص السوري ياسين رفاعيه . ومن أعمالها 
المطبوعة : («خذني بين ذراعيك/ , رواية نشرت في دمشق 1571م , «رسائل امراة 
دمتنقبة إلى فدائي فلسطيتي. , مجموعة تنعرية صدرت عام 1507م فى بيرت) . 


حاتم . دلال : 3 


من مواليد مدينة دمشق عام ١15١م‏ , تحمل اجازة في الآداب -قسم التاريخ , 
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من جامعة دمشق ٠‏ سبق أن عملت سكرتيرة لتحرير مجلة «المرأة العربية» التي 
تصدر عن الاتحاد النسائي في سورية . تعمل حالياً رئيسة تحرير مجلة «أسامة, 
للأطفال التى تصدر عن وزارة الثقافة السورية .من أعمالها الأدبية المطبوعة 
(«السماء تمطر خرافاً» . قصص للأطفال . ,العبور من الباب الضيق/ ؛ قصص 
قصيرة :.,الحمامة البيضاء. ٠.‏ ترجمة للأظفال) 


الحافظ , ثريا : 


ولدت في دمشيق عام 1117م . وتّعد مؤسسة لأول جمعية نسائية ف سورية 
هى :«جمعيةدارالمعلمات, وكانت غايتها توعية المرأة كما أسسست أيضاً جمعية 
«دار كفالة الفتاة. عام 1555م ؛ واستمرت حتى عام 575١م ٠‏ وبلغ عدد طالباتها 
)4٠0(‏ , كما شاركت في اول مظاهرة نسائية سورية عام 1595م .. وانشات 
صالونها الأديى المعروف باسم «صالون سكينة الأدبي» الذي كان أطول الصالونات 
الأدبية النسائية عمراً . واهمها من ناحيتي التنظيم والشمول الوطني .. ورشحت 
نسسها للأنسكايات على 1569م (لتسهم فى إثبات مقدرة انان ١‏ 

وقد ألقت قرابة مائتي محاضرة وحديث ف الأدب والاجتماع والثقافة في 
مناسبات واماكن شتى . ومن اعمالها المطبوعة : («حدث ذات يوم» مجموعة 
قصصية , طبعت في دمشق عام ١111م‏ ؛ «كتاب الحافظيات. وهو عبارة عن سيرة 
ذاتية لهااء طبغت كلم 41/4 اع) : 


حداد : فاطمة : 


شاعرة من مواليد اللاذقية عام ١151م‏ ؛ نشأت في أسيرة توارثت العلم والأدب 
والشعر . فكان منها عدة أعلام ذكرهم التاريخ الأدبي والعلمي لتلك المدينة .. وكان 
للقرآن الكريم ثم الشعر المهجري أثرهما في نبوغها الشعري والادبي .. وقد نشرلها 
منذ أواسط الخمسينيات في العديد من المجلات والدوريات العربية مثل : مجلة 
«الرسالة الجديدة, في مصر . «الفيصلء السعودية ٠‏ «صوت الشرق» الهندية ٠‏ 
«الثقافة. الدمشقية . «الضاد. الحلبية ‏ «المضحك المبكي, , و«التمدن 
الإسلامي, . 

ومن أعمالها المطبوعة : («صديقيء ديوان شعر . طبع عام 1517م . «غزل 
الرماد» ديوان شعر . طبع عام 15/7١م)‏ .. وقد أذيعت أشعارها مرارأ في الإذاعتين 
السورية واللبنانية . فضلاً عن الإذاعات الغربية والأجنبية مثل لندن ؛ المانيا , 


الصين) 
خوري . كوليت : 


قاصة . روائية . وشاعرة بالفرنسية .من مواليد دمشق عام 1171م »درست 
في دمشق حتى الثانوية ,ثم تابعت دراستها في كلية الحقوق بالجامعة اليسوعية . 
وعادت بعدها لتدريس الادب الفرنسي في جامعة دمشق ٠‏ وتثال منها إجازة في الأدب 
الفرنسي ٠‏ بدآت الكتابة في سن مبكرة . ولعلها الوحيدة التي نشرت في سن الخامسة 
عشرة من بين أديبات الوطن العربي ونالت قسطها من الشهرة في هذا السن . من 
أعمالها المطبوعة : («عشرون عاماً, , شعر بالفرنسية صدر يدمشق عام 1581م , 
آنام معة؛ , رواية صدرت عام 1559م بدمشق ٠‏ «كيان؛ , قصص قصيرة نشرت في 
بيروت غام 7 مء,أغلى جوهرة في العالم» مسرحية صدرت عن اتحاد الكتاب 
العرب بدمشق غام 1575م ٠‏ «أيام مع الأيام, , رواية صدرت عن اتحاد الكتاب 
العرب بدمشق عام 1514م ؛ «معك على هامش رواياتي» . قصائد نشرت بدمشق 


عام /41ةام) 


دماغ . عائشة : 


الفيصل العدد )١05(‏ ص ١١8‏ 


ولدت في مدينة حلب عام 5م ,درست في حلب ودمشق وبيروت: وأكملت 


دراستها العليا فكندا ؛ عيّنت عضواً ف مجلس الشعب ٠‏ بعيد عودتها من كندا عام 
5م ؛نشرت مقالاتها ف مجلة «الكلمة, الحلبية ,وصدرلها :٠الحركة‏ الفكرية 
في حلب , في النصف الثاني من القرن التاسع عشر ومطلع القرن العشرين» في 


بيروت عام 151/5م1. 


من مواليد دمشق ١115م‏ , تعمل مديرة التعليم الابتدائي في وزارة التربية 
السورية . وهي تحمل إجازة في الادب العربي . وإجازة في الحقوق . وكلاهما من 
جامعة دمشق . بدأت حياتها الادبية منذ الخمسينات ٠‏ بكتابات ودراسات حول حركة 
الشعر العربي الحديث والقصة والرواية ٠‏ من مؤلفاتها المطبوعة «يدر شاكر 
السياب؛ , حياته وشعره -دراسة نشرت بدمشق عام 1175م ٠.‏ القرية في الشعر 
العربي الحديث؛ . دراسة صدرت بدمشق عام 1517م ٠‏ 


الرزاز , نبيلة : 


الرفاعي :د . طلعت : 


شاعرة وأديبة , ولدت نِ حمص عام 1577م ؛ وحصلت على درجة الدكتوراة في 
الاقتصاد من جامعة باريس عام 1555م ؛ وقد نشرت قصائدها في العديد من 
الصحف العربية الصادرة في مختلف أقطار الوطن العربي :كما شاركت في مهرجانات 
شعرية متنوعة , ومثلت الجامعة الغربية خلال عملها فيها في الكثيرمن المؤتمرات .من 
مؤلفاتها : («مهرجان الشرق, ديوان شعر . «ثائرة, ديوان شعر ٠‏ «فتاةمن القدس» 


ديوان شعر) . 
الزعيم . أحلام : 

ولدت في مدينة دمشق في 15157/48/55م وتلقت تعليمها حتى نهاية المرحلة 
الثانوية فيها ثم تابعت دراستها الجامعية ونالت درجة الدكتوراة على أطروحتها 
«أبو الثواس بين العبث والاغتراب والتمرد؛ , تعمل حالياً أستاذة في جامعة 


دمشق قسم اللغة العربية . لها عمل أدبي وحيد هو «أبو النواس بين العبث 
والاغتزاب والتغرد» .««صدر ف يروت الغ 1111م 


سعيد . خالدة : 


شاعرة . وناقدة . ولدت في قرية (عين التينة) التابعة لمحافظة اللاذقية , وعملت 
صحافية في مجلة «مواقف, البيروتية .وهي متزوجة من الشاعر السوري أدونيس . 

من أعمالها : («البحث عن الجذور .. فصول ف نقد الشعر الحديث» صدر في 
بيروت عام 1570م , «مغامرات واسرار؛ مجموعة قصصية مترجمة للعربية لادغار 
آلان بو .اللصوص» رواية مترجمة للعربية لوليم فولكنر , «قيثارة العشب» ديوان 
شعر , «عصر السريالية» كتاب مترجم للعربية لوالاس فاولي »بيروت عام /171١ع)‏ 


سكاكيني : وداد : 

روائية . وقاصة . وناقدة : ولدت في صيدا بلبنان عام 7١15م‏ ؛ وقضت بعد 
تخرجها من الكلية الإسلامية في بيروت عشر سنوات بالتعليم , ثم دخلت الحياة 
الأدبية في مطلع الثلاثينيات ؛ حيث أغنت المكتبة العربية بمؤلفاتها القيّمة في مجال 
القصة والرواية والمقالة والنقد الأدبي والاجتماع . وشهد لها بالإبداع كيار أدياء 
العصر مثل :د. طه حسين , محمد كرد علي . بطرس البستاني , محمود تيمور , 
ومحمد تيمور . وآخرين . وقد صدر لها )١7(‏ عملا مطبوعاً منها : («سابقات 


الغصرء ترجمة لحياة (55) امرأة عربية رائدة .صدر عن الندوة النسائية بدمشق , 
«مرايا الناس, . «شهيرات من الشرق, ؛ «آمهات المؤمنين,, ,إنصاف المراة, , 
«بين النيل والنخيل. . «مي زيادة؛ . «قاسم آمين, . 


سلاحيان.: لوسي : 

قاصة وشاعرة ؛ من مواليد حلب . نظمت وكتبت الشعر والقصة باللغتين العربية 
والفرنسية , وقد نشرت لها الصحف والمجلات التي تصدر بالفرنسية في حلب وبيروت 
الغديد, من القضائد: والقضص متد الستنتيات .. ومن مؤلفاتها 'باللغة العربية 
«القلوب الحائرة: وهي مجموعة قصصية .كما أن لديها مجموعتين من القصص لم 
تنشريعد , أحداهما باللغة العربية .والأخرى بالأرمنية , ولها صالون أدبي يلتقي 
به الأدباء العرب وَالأرْمَنْ . 


السمان . غادة : 


من مواليد دمشيق عام 1187م ؛ تخرجت في جامعة دمشق حائزة على درجة 
ليسانس في الادب الانجليزي , بدأت حياتها الأدبية في مطلع الستينات . لها أثار 
أدبية كثيرة . منها «عيناك قدري, . «ليل الغرباء, . ١أعلنت‏ عليك الحب» , 
«كوابيس بيروت» ؛ جميع أعمالها صادرة عن «منشورات غادة السمان» ؛ بيروت , 
وقد ترجم بعضها إلى اللغات «الاسبانية . الفرنسية ‏ الانجليزية ‏ الروسية , 
الالمانية , الرومانية ٠‏ البولونية, 


سنقر, د. صالحة : 


حاصلة على درجة الدكتوراة في فلسفة المناهج من جامعة دمشق ٠‏ ولها العديد 
من المؤلفات في مجالات التربية والفاسفة والثقافة منها : («التربية الوطنية؛ صدر 
عن وزارة التربية السورية عام ٠111م‏ ..«مشكلة الامتحانات في سورية» صدرعام 
0م , «التوجيه التربوي في سورية؛ صدر عام 118١م‏ . فضلاً عن كتب 
«الثقافة الفلسفية» . «التربية قبل المدرسة, ؛ «طرائق تقويم المعلم» ومؤلفات 
لخر . 


شبوع., نهاد : 


من مواليد حمص عام 1175م , حائزة على درجة ليسانس ف الادب العربي من 
جامعة دمشق .من أعمالها المطبوعة ؛ «الطبيعة في شعر إيليا ابي ماضي. .«الادب 
العربي في المهجر, , .ثورة الشكل في شعر بدر شاكر السياب, . و«المرأة في ادب 


صباغ . ليلى : 

من مواليد دمشق عام 1557م . وتلقت تعليمها الجامعي في جامعة فؤاد الأول 
(القاهرة حالياً). حيث حصلت على الليسانس عام 1547م ؛ ثم الماجستير من 
الجامعة نفسها عام ١1171١م ٠‏ برسالة عنوانها ,الفتح العثماني لبلاد الشام؛ . ثم 
تابعت دراسة الدكتوراة في الجامعة نفسها وحصلت على الدرجة بأطروحة عتوانها 
«الجاليات الأوروبية في بلاد الشام في القرنين السادس والسابع عشر, 


وقد تشرت وزارة الثقافة السورية جزءاً من رسالة الماجستير عام 1517م , كما 
نشرت لها كتاب «المجتمع العربي السوريي في العهد العثماني؛ عام 517١م‏ 


صالح . سنية : 
شاعرة . من مواليد (مصياف) عام 1555م . كانت زوجة الشاعر محمد 


الماغوط ؛ وتوفيت عام 1587م ؛ من أعمالها المطبوعة : «الزمان الضيق؛ , «جبر 
الإعدام؛ . و«قصائك, . 
طرزي ٠‏ فلك : 

من مواليد دمشق عام 1517م » نشرت في العديد من الصحف والمجلات السورية 


واللبنانية والكويتية ٠‏ كما شاركت في الكثير من الندوات والصالونات الثقا 
النسائية . وتوفيت عام 1547م ؛ ومن آثارها المطبوعة : ٠‏ آرائي ومشاعري, . 


اك 


أديبة وصحافية , ولدت في دمشق عام 1844م , لأسرة محبة للأدب والمعرفة , 
وفي الرابعة عشرة من عمرها نشر لها أول مقال في جريدة «المحبة. .. درست 
التمريض فكانت أؤل سورية تنال إجازة في هذه المهنة الإنسانية .. كما عملت 
بالتدريس لفترة ٠‏ وفي عام ١٠11م‏ أسست أول مجلة نسائية في سورية , واتخذتها 
عندى ا لل يي الاستعمار الفرنسي والدفاع عن اللغة العربية . 

كما شاركت بالكتابة في مجلات : «المقتبيس, . «المهذب.2. «الاخاء, , 
«الحسناء؛ . و«لسان الحال؛ . وكانت تتميّز بروح فكهة , وفازت بجائزتين من 
الإذاعة البريطانية عام 1541م ؛ وتوفيت عام 1576م ؛ وقد نشرت لها وزارة الثقاقة 
السورية مختارات من الشعر بعنوان «دوحة الذكرى» وماتزال مؤلقاتها المخطوطة 
محفوظة في الكنيسة المريمية بدمشق . 

وعنها قال الشاعر فارس الخوري : 


افية 


يا أمهصل الغبقرية سجلوا هذه الشهادة 
از ماري عجمي هي مي وزييادة 


العطار نجاح : 


دارسة وباحثة أدبية , من مواليد دمشق عام 1517م , تشغل حالياً منصب 
وزيرة الثقافة والارشاد القومي في سورية , حائزة على إجازة في الأدب العربي من 
جامعة دمشق عام 1554م ودبلوم في الدراسات العليا من جامعة ادنبره عام 
7م ودكتوراة شرف في الأدب العربي من جامعة أدنبره عن الشاعر 
«أبو العتاهية؛ . نشرت دراسات حول المسرح والشعر والقصة في سورية . من 
أعمالها المطبوعة : «شعراء معاصرون, . ,أدب الحرب. . «كلمات ملونة, . 


العمري . رشيقة : 


من مواليد دمشسق عام 575١م‏ »ومن جامعتها تخرجت عام حبإحازةديلوم 
تربية ؛ عن ,الصحافة العربية ف سورية» . وقد عملت بالتدريس قرابة ربع قرن , 
وشاركت في تحرير صحيفة «ألف باء الدمشقية ؛ كما كتبت ياسماء مستعارة مثل 
خالدة . والعايدة الصغيرة في مجلة «الجندي. و,جيش الشعب, . و,المعلم 
العربي . و«الثقافة. الاسبوعية والشهرية ولها مجموعة من الأعمال الروائية لم 


تنشر بعد 
الغزي ٠»‏ نادية : 


من مواليد دمشق عام 1155م ؛ وفيها درست ٠‏ ونالت إجازة الحقوق من 
جامعتها . وتعمل حالياً محامية . وتكتب القصة والرواية . ولها محاولات في 
الشعر الحديث ٠‏ من أعمالها : «هديل؛ . و«العبور إلى الشير» . 


القفيصل العدد )١05(‏ ص ١١4‏ 


فوال . منور : 


قاصة من مواليد دمشق عام 1551م . درست في دمشق ؛ ونالت دبلوماً في 
الصحافة من كلية الصحافة المصرية ٠‏ بدأت النشر في الصحافة السورية واتعارية 
والعراقية واللبنانية منذ عام 548١م ٠‏ أسهمت عام ١11451١م‏ في إنشاء رابطة أدبية 
نسائية هي (رابطة الأدب العربي) . أعمالها المطبوعة «كبرياء وغرام» , «دموع 
الخاطئة: . «غدا نلتقي» . 


قصبيحير ضياء : 

روائية وقاصة , ولدت في حلب عام 1154م ؛ وفازت بجائزة اخسن قصة 
بمناسية يوم الأم عام 1101م ؛ وتشرت أولى قصصها عام 1571م ٠‏ من أعمالها 
المطبوعة :«العالم بين قوسين, دمشق 111/5م , «القادمة من ساحات الظل» حلب 
4م ,.«جسد يحضن الحب ويبتعد. دمشق ١114م ٠.‏ أنتم يا من أحبكم, 
بييوت 1141م ؛ «التوغل في عمق الغاية, ؛ اتحاد الكتّاب العرب دمشق 1584م : 
كما تحوّلت روايتها «امرأة في دائرة الخوف, إلى مسلسل إذاعي في إذاعة دمشق رغم 
انها لم تطبع بعد : ولها أيضاً قصة طويلة نشرت مسلسلة في مجلة «المرأة العربية 
السورية» بعنوان «مذكرات لولوة: . 


الكزيري : سلمى لطفي الحفار : 

روائية وقاصة وشاعرة ومترجمة ؛ ولدت في دمشق عام 1577م ؛ في بيت سياسي 
ثقافي . وتزوجت السفير السوري في أسبانيا السيد نادر الكزبري . وأسهمت في 
تأسيس جمعية ,المبرة النسائية» . كما كاتت عضواً في الوفد السوري لدى لجنة 
شؤون المراة في بيروت عام 155١م‏ . وأهلتها كتاباتها ونشاطاتها الاجتماعية في 
اسبانيا للحصول على وسام رفيع من اسيانيا عام 1534م : 

وقد تأثرت كتابة بالثقافة الفرنسية التي درستها في مدرسة الراهبات بدمشق ٠‏ 
واهتمت بالموسيقا منذ طفولتها , وأعانها ذلك في الكتابة ..حيث استفادت بتوظيفاتها 
الإيقاعية في القصة القصيرة.. 


وقد بدأ عطاؤها الأدبي في أواخر الاربعينيات بكتابة القصة القصيرة والرواية 
بالعربية ٠‏ والشعر بالقرنسية . كما اهتمت بالترجمة . ومن أغمالها المنشورة 
«يوميات هالة» دمشق ٠155م‏ ؛ «حرمان» مجموعة قصصية ؛ القاهرة 1595م ؛ 
«زواياء قصص .؛ القاهرة 1107م ؛ .اشعار الوردة المنفردة؛ مجموعة شعرية 
بالفرنسية , «نساء متفرقات, بيروت ١57١م‏ ؛ «عفير ورماد» سيرة ذاتية؛ بيبوت 
م , «البرتقال المر, رواية بيروت 1117/4م ؛ «الشعلة الزرقاء» مجموعة من 
رسائل مي زيادة إلى جبران خليل جبران ؛ حققتها الكاتبة بمشاركة د. بشروئي ٠‏ 
وصدرت ف بيروت عام 151/5١م‏ .في ظلال الأندلسء محاضرات صدرت في دمشق عام 
١م‏ ؛ اضافة إلى مؤلفات اخرى . 


كيلاني ٠‏ قمر : 

روائية وقاصة : من مواليد دمشيق ؛ تخرجت في جامعة دمشق عام 1458م حائزة 
على إجازة في اللغة العربية . بدات في نشر انتاجها الأدبي منذ الخمسينات في 
الدوريات العربية ٠‏ من أعمالها المطبوعة : «أيام مغربية» ؛ «عالم بلا حدود؛ , 
«الهودج» . «طائر النار» . «بستان الكرن, . 


الفيصل العدد )١!5(‏ ص ١١١‏ 


اللحام . سلمى : 


ولدت في حيفا عام 1574م ؛ نالت الجنسية السورية عام 117١م‏ ؛ متزوجة من 
الاديب السوري عبدالغني العطري . من أعمالها: ١أعواد‏ الثقاب, , 


«الانتظار» - 


روائية وقاصة ؛ من مواليد درعا عام 1577م درست ف درعا , ثم نالت شهادة 
طبيبة من جامعة دمشق , وتابعت تحصيلها الطبي العالي في جامعة لندن ؛ عملت 
طبيبة في الريف السوري لعدة سنوات ٠‏ بد أت بالنشر منذ مطلع الستينات في الصحف 
والمجلات السورية , فازت بجائزة القصة في الجمهورية الغربية المتحدة عام 
م ,من أعمالها المطبوعة : «الحب والوحلء ؛ ؛الكهف”» 


نعنع , حميدة : 


من مواليد إدلب عام 553١م‏ ؛ حائزة على إجازة في الادب العربي من جامعة 
دمشق. تكتب الشعر والرواية , وقد نشرت الكثير في الصحافة السورية اواخر 
الستيئات ومطلع السبعينات . تعمل في باريس في الوقت الحاضر مراسلة لصحيفة 
«السفير, اللبنانية. مؤلفاتها المطبوعة : , أناشيد امرأة لا تعرف المرح/ ..الوطن في 


العينين» . 


شاعرة من مواليد اللاذقية عام 1174م ؛ نشرت قصائدها في عدد من الصحف 
والدوريات العربية . وشاركت في مهرجانات شعرية عربية , مؤلقاتها المطبوعة هي 
«سارقة المعبد» . «ديوان عمار, . .«شمس الحب, 


اليافي . ليلى : 


من مواليد مدينة دمشق . ودرست فيها . من أعمالها المطبوعة ,الثلوج تحت 
الشمس. , وهي رواية فائزة بجائزة مشروع الكتاب الأول في القاهرة عام ١157م ٠‏ 
.همسات قلبي, . مجموعة من الشعر المنثور , «الواحة؛, قصص قصيرة صادرة عن 
اتحاذ الكتّاب الغرب بدمشق عام 1547م . 


مسالمة,إنعام : 


هارون ؛ هند : 


قال عبدالله بن عباس : 


- لا تُماري فقيهاً ولا سفيهاً .. 


ومحمد بن الأشفَث بياب 
معاوية . فأذن للأحنف بالدخول » 
ثم لمحمد بن الاشعث .. فأسرع 
محهدا في مشيته. حتى..دخل قبل 
الأحنف ؛ فلما رآه معاوية قال 
للأحتق : 

والسش ما أذنت له قبلك يا أبا 
فجن ؛ وأنا اريد أن تدخل قيلة وإثا 
كما نَِيّ أموركم , كذلك نَايَّ أدبكم » 
ولا يزيد مُتَرَيّد في أمره , إلا لنَقُصٍ 


حق .. وباطل 


كان الناس يختلفون حول شاعر القَرَل الكبير 
عمر بن أبي ربيعة .. الذين يحبّون الشعر 
يقولون إن كل ما يقوله عن النساء لا يزيد عن 
خيال شاعر مُبتكر ومن ثم قمن حقه أن يقول 
ما يحلو له , والذين لا يحبّون الشعر يقولون إنه 
يتغزّل في نساء المسلمين ومن كَّمَّ فهورجل فاسد .. 

ومعروف أن عمر بن أبي ربيعة ولد في نفس 
الليلة التي مات .فيها عمر بن الخطاب رضي 
اشعنه .. فكان أحد رُهّاد الحجاز يقول له كلما 
التقى به : 

- أي حَقِ رُفِعَ في تلك الليلة » وأَيُّ باطل, 


5 


دنه . 


اشتهى عمر بن عبد العزيز تفاحاً ٠فأهدى‏ له 
رجل من أهل بيته تفاحاً ققال : 

- هآ آطيب ريحه :واحسته !:: أعيدوه إلى 
صاحبه وقولوا له إننا نقرئك السلام ٠‏ ونقول لك : 
[ن:هديتك وفعت عنبنا بحيث تحت ١‏ 

فقال له أحد أصدقائه : 

يا أمير المؤمنين .. هذه هدية من ابن عمك 
ورجل من أهل بيتك ... وقد بلغك أن النبي صلى الله 
عليه وسلم كان يأكل الهديّة .. 

أجابه عمر : ويحك .. إن الهدية كانت للنبي 
صل الله عليه وسلم , هديّة .. وهي لنا اليوم 
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قيس في شيء » فأنكره .. فقال مصعب : لقد 
أخبرني الكّقة .. 
قال الاحنف : كلآ .. إِنّ الثقة لا يُبَلْْ . 


قال أبو نَهْشْل : دخلتُ على أبي بكربن 
عبد الرحمن بن الحارث المخزومي أطلب منه 
قرضاً حسناً ‏ فعرض علٍّ أبياتاً من الشعر في مدح 
قومه من بني مخزوم وقال لي : 

- يا خال .. هذه اربعة آلاف درهم هدية لك 
مقابل أن تنشد هذه الأبيات وتقول إنك سمعت 
حسّان بن ثابت يُنشدها ورسول الله صلى الله 
عليه وسلم جالس ! 

فقلت له : أعوذ بال أن افتري على الله 
ورسوله . 

فرفض إعطائي القرض وأقمنا شهورا 


الفيصل العدد )١75(‏ ص ١١١‏ 


شع > ا تح كاه 
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وعسى أنّنِي إذا ما تَطقَّلتٌ ساحظى بنظرة وتحيّه 
هم أحبَّايٌ هاهنًا ولهذا همْ رفاقي في الجنَّة الابديّه 
حرّس النّه بيتكم آل إبراهيم بالحفظ بكرةً وعشيّه 


دمعة حزن وألم 


إلى الحبيب القالي . 


إلى القلب الإنساني في عالميته . 
إلى العقل في آفاقه السامية . 


إلى القاسم نبض قلوبنا ومهوى أفئدتنا 


.. دام لأمته وللإنسانية . 


وإليك يا زهرة النساء .يا من سمّاك أبوك ٠‏ تيمناً باسم (سّمية) التي قال 
عنها نبينا وسيدنا محمد صل الله عليه وأله وسلم يوم اسَتّشْهِدَتْ «سميةٌ قائدة 
الشهداء يوم القيامّة» ولن نقولَ أمامّ المصاب الأليم إلااما قاله صلى الله عليه 


وآله وسلم 


: العين تدمع والقلبُ يجذعٌ , وإنا عليك يا سّمية لمحزوتون ٠‏ 


ولا نقول إلا ما يرضي الرب : إِنّا لله وإِنًا إليه راجعون . 
عظّم اله لنا جميعاً الاجر , اجرّ المصابّ , وأنزل السكينة على القلوب ‏ 
قلوب ذوي القريق وقلوب عارفي الملاك الإنساني ٠‏ وأحلها دار المقامة في 


جوار أباثها من ا ا 0 


رحلت إلى اله في رع 
فمرّث على الأرضٍ مثلَ الشهاب 
«عروسٌُ تُرْفٌ إلى قبرهتاء 
فليسَت سوى مَلَكِ زائر 
فيترثُ آثَارّه الكَالدات 
فُحِعْنًا لأنَّا يَقينا.ء واأنتٍ 
لَنَا اللّهُ يَعصم مِنا القلوبَ 
وَيَا قاسمَ الصّير أنت الذي 
تُعلمنًا الصَّبِرَ والمكرماث 


بحسن أولئك رفيقا ٠.‏ 
ويا فَلكَ الحُبّ يا غاليّه 
سَماويّة للقُلى سَاريه 
وتَادث إلى ربّها راضيه 
ومئه إلى الكُرفٍ العاليّه 
يرفٌُ بأجنِكة زاهيه 
رخلت فاذتفقنا جارد َه 
ويَرِحَمٌ افدةً حَانيَه 
باخلاقه الغرر الزاكيّه 
والمجِدَ والانفس الراضيه 


سَلِمْتَ لنَّا قدوةٌ للورى بأضواءٍ آفاقه الهادِيّه 
أخوك مستمد صالح الدعاء وباذله 
إبراهيم بن علي الوزير 


عَظُمَ اللّهُ أجرَكُمْ 
(تعزية إلى أخي العزيز القاسم بن علي الوزير) 

بلغنى اليوم الجمعة الموافق الثاني من ذي الحجة من عام ١41١١‏ هجرية , 
الزابع عشر من شهر يونيو من عام 159١‏ ميلاذية , الكارثة .التي حدثت 
باستشهاد ابتتكم وابنتنا جميعاً في الله وفي الحق وفي الخيروفي الشرف (سمية 
بنت قاسم بن على الوزير) ٠‏ 
عشم اللّهُ اجركم في سميّه 
والبراء بِنَ قاسم وأخاه عُمَر وأختّه الحنون عليه 
وليظلوا ف نعمة وهَنَاءٍ سابغ في ظلال رب البريّه 
هم من الخمسة الإآلى قرس اللَّهُ تعالى أشعةً وبقيّه 
أيّها القاسمُ الذي قَسَمَ اللَّهُ له في الحياة أغلى هديّه 
اخذه بنكه لتبني له في جمَّة الخُلدٍ منبراً وابنيّه, 


وليبارك رقيّة ونجِيّه 


الفيصل العدد )١95(‏ ص ١١١‏ 


أحمد محمد الشامي ‏ بروملي ‏ بريطانيا 
©©6© 


إلى إخواني آل الوزير 


إِخوةٌ القلب والعُلى والُروءاتِ وذوتَ السامي مِن الأخلاق 
وسبراج النَّدي في ظلمة الخطب حفى المجدٍ مسبَطِرٌ الرواقي 
رعتموا الدهرّ بالنفيس من النَيّلِ القريق العريقٍ في الأعراق 
ليس عجباً أن صرتموا غرضاً للدهر يخَتثَارٌُ من جِيادٍ عِتّاقٍ 
د. راشد المبارك - الرياض 
©66© 
قصة «هنًا .. فوفلي» 

الاستاذ علوي طه الصافي .... حياه الله 

تحياتي الوافرة الا 

وبعد.. بقدر جهدي 2 وظروقٍ الصحية طالعت ‏ كالعادة - 
وباهتمام بالغ اقصوصتكم [هيًا .. فوفلي] . وأرجو أن تسمحوا سيادتكم 
بأن أقول - بصدق في كلمات قصار حول هذا العمل الإنساني الذي هزني 
فيه تصويركم الصادق مع كلماتكم القصيرة , المركزة , والمؤثرة معاً .. 
وباسلوبكم - المعروف ‏ العربي الرصين الوضاء الذي يفيض سلاسة 
وجمال ٠‏ وينساب سهلاًٌ ممتعاً ٠‏ وممتنعاً .. 

وصدق من قال إن الكاتب صانع الكلمة وهي في الوقت نفسه تصنعه , لأنه 
لم يكتبها إلا بعد أن تصانعت معه .. 


وفي الحق .. إن هذه المغاني نتواءم ٠‏ وتتوافق مع كل سطور 
أقصوصة [هنًا .. فوفلي] ؛ أو بالأحرى كل ما احتوى ما بين دفتي كل 
نتاج قلمكم الفني الراقي . 

ورب سائل يسألني : 

© © ما الفن الراقي .. 

فأقول على الفور : 

© هو تهذيب الطباع ٠‏ وترقيق المشاعر . وتحسين الأذواق ٠‏ وصقل 
النفوس .. 

ولا أزيد .. 

وبكل الحب ؛ والتقدير . والعرفان ارجو قبول احترامي ٠‏ مع مودتي 

الدائمة .. 


رستم كيلاني - مصر - القاهرة 

© رئيس التحرير : شكراً من الأعماق لك أيها الأستاذ على حسن ظنك 

وتقديرك ... سائلاً الله أن يوفقنا جميعاً لا فيه خِير امتنا وبلآدنا .. وما يتقع 
القارىء . 


مراجعهات 


في العدد )١4٠(‏ من «الفيصل, الغراء -عدد صفر 4٠4‏ 1ه -عرضت لي 
هئات استدركها في الآتى 

: ص 48 في قصيدة (جادة الموت) للشاعر البواردي جاء قوله‎ )١( 
شنئة الكون فهل نحن ف الكون (الادات)‎ 

والقصيدة من مجزوء الرمل (فاعلاتن) والصدر من المجزوء الصحيح 
والعجز من المجزوء المحذوف .. 

وف البيت استدراكان الأول : سقوط (سبب خفيف) من الشطر الأول من 
عروضه . والثاني خطأ في قوله (الأدات) بالتاء المفتوحة بدلا من التاء المربوطة 
(أداة) كالدعاة والحداة واليُّغاة والشّداة .الخ . 

وكذا في قوله : 
أعلى الأرض نور أم على الأرض 

هكذا (حُدات) بالتاء المفتوحة والصواب (حُداة) بالتاء المربوطة 
كما سبقت الاشارة -وثمة فرق بين قولك في الجموع (حاد وحُداة وباغ 
وبُغاة وداع ودعاة) بالتاء المربوطة في جميعها ٠‏ ومن قولك (ثقة وثقات 
وفئة وفئات ورئة ورئات ومائة ومئات .. الخ) ٠‏ بالتاء المفتوحة في 
جميعها لكونها جمعاً مؤنثاً ولا يجوز الخلط بينهما .. بحال . 

(؟) ص 58 في مقال (الشنفرى الأزدي) ذكر الكاتب قول الشاعر : 
لا تقبروني إن قبري محرّم عليكم. ولكن (أبشر) أمّ عامر 

«الصواب (أبشري) أمّ عامر حذفت أوسقطت منهياء المخاطبة اطبة .وفي البيت 
خرم . 
(5) ص 31 في مقال (حسن التوسّل إلى صناعة الترسّل) جاء قول الكاتب : 
«إذ يحتوي على (أزيد من) مائة مصطلح بلاغي» والصواب أن يقال : (على 
ما يزيد على) أو (على أكثر من). 

(؟) ص ٠١9‏ في قصيدة (جلطة !!) قال الشاعر : 

(جلطة) قد أصابت القلب .. الخ 
بفتح الجيم المعجمة : والصواب (جُلّْطة) بالضمّ. 
وقوله : 5 

يا (لقلبي) . لاحطم الل قلياً .. 

ل الكل عرزن له قلبي) . 

وبعد - فتلكم هنات هينات عرضتٌ لى خلال الصفحات أردثٌ لقْتَ النظر إلى 
صحتها عملاً بأمانة القلم .. والسلام . 


(حُدات) 


عدنان أسعد 
الزيتون ‏ القاهرة 
©©© 
قصائد الشعر 

لا يخفى أن ملاحظة ؛ أو أكثر ,لا تدل إل على الإحترام بُّغية وصول المجلة 

إل رقعة [كثر وتكامل أقخيل : 
ا ممن يكتب الشعر العمودي ٠‏ ويقرا قديمه وحديثه ٠‏ ويستمتع 
ه ٠‏ حتى طغت ذ ائقتي فيه إلى حد جعلتني اعتبر عدم قؤل الشعر خيراً من 

--- 


وتطالعنا ٠القيصل»‏ الغراء وفيها ما يمتع وما ينفع ؛ إلا الشعر فإنه رديء 
في عمومه . ولكم سكت إكراماً للجيّد الغالب . من مقالات وعروض كتب 
واستطلاعات مصوّرة إلى أبواب متنوعة . غير أن الشعر الواهن مستمر في 
استفزازي ٠‏ وتمنياتي أن نسخة «الفيصل» التي تصل إلى يدي خالية من 
الشعر ١‏ لانهالا يساوي ما يشفله من ورق » وما يهرق فيه من,فداد ” 

وكمثل على ذلك قصيدة إحسين الهنداوي) فيص ٠١5‏ من العدد )١54(‏ 
آذار ٠154م‏ » وفيها ما يلي » قضلاً عن ركة كلية لا ينفع معها تقويم أو 
إصلاح . 


أ البيت الثالث كي «عصفور دوري» ؟! 

ب - البيت الرابع -«حين لقنت عينيك بعض حبوري» ‏ الزحاف واضح . 

ج ‏ البيت السادس ‏ «حين تطيري» . الصحيح (حين تطيرين) حيث 
لا ناصب ولا جازم للفعل . 

د البيت العاشر ما معنى «الردايا» ولماذا ؟! 

هف البيت الثاني عشى «مُشرٌ السيف» لا معنى للكلمة ٠‏ إلا أن تكون 
«مشرع» وهذه الكلمة تستعمل للرمح , ثم «رايضاً كالنمور» لم نسمع بها إلا 
من (الهنداوي) ٠‏ وان كانت استعارة فرحم ا (الجرجاني) الذي مات قبل 
أن يرى ذلك . 

و - «النضال المرير نحن هواه» أليس الأروع أن يقول «نحن قواه» .. ألم 
يمدح الله تعالى الإنسان الذي «نهى النفس عن الهوى» ومدح تبيه صبى الله 
عليه وسلم بأنه «لا ينطق عن الهوى» . ثم لماذا ملا الشطر الثاني «بالكفاح 
العنيد» . وما الفرق بيتهما ؟ : 

ز- البيت الخامس عشر : «بقية من تور» الوزن ينقصه سبب خفيف . 

ح - «الفجاجٌ الكأداء تحن فتحنا» يجب أن يقول «فتحناها؛ لأسيما وأنه 
وف (الفجام) ؟ : 

إن تحصيل الحاصل عبث لا يفعله ذوو الألباب , فإذا كانت فجاجاً فهى 
مفتوحة , فلماذا يفتحها (حسين) إذن ٠‏ وماذا (الكاداء) وهي فجاج ٠‏ 

ط ‏ البيت السابع عشر : 
في «بخارى؛ و«الصين, كنا رجالا وأسوداً تَهِبُّ عند النفير 
ما الفرق بين الرجال والأسود ؛ أم أن جيش «حسين الهنداوي» ركب 
الأسود كما ركب «جيش ررستم» الفيلة ؟! 
ثم ما دور «كنا» ؟ فإذا كانت للماضي فقط فما نحن اليوم ٠‏ وإذا هي للكينونة 
الستاية فلملا لكان بماد التي كج 
- البيت الثامن عشر - اوتعدريد قد رسمنا خطاناء ! كيف رسمت 
الح ٠‏ ونحن نعرف أن الحّطى تّحتُ ٠‏ أو أنها تترسم خطى من سبقها من 
المجاهدين ٠‏ أو يترسمها من يأتي بعدها . 
- البيت العشرون -»أديا حلوتي كم قؤادي معن , كلمة «كم؛ زائدة في 
الوزن + 1 

ل - البيت الحادي والعشرون ‏ «حين أشرعتُ بالخطى والمسير . شرع : 
فعل ثلاثي فكيف ربّعه (حسين الهنداوي) , ثم نسأله ما الفرق بين الخطى 
وبين المسير ؟ 

ثم أننا نراه بعد أن فتح بخارى والصين ومدريد ٠عكف‏ فوراً على «حُلوته» 
وكأنه لم يفعل شيئاً ٠‏ بينما عرفنا النبي صلى الته عليه وسلم حينما جاء من 
الفتح قال : جئنا من الجهاد الأصغر إلى الجهاد الأكبر . 

ورحم الله دعبلاً الخزاعي حين قال : 
يموت رديء الشعر من قبل أهله وحِيِّدُه يحيا وإن مات قائله 
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وليست (الهنداوية) بأسوأ من سواها!*! . 
عدنان حمدان - العراق 
+ (الحجلة) : شكراً للاخ عدنان على اهتمامه بما نشر في المجلة من شعر.. 
ونحن حين نتيح له فرصة النشر- وهومن حقه - إنما نؤكد حرية الرأي سعياً 
وراء الحقيقة والصحيح . . لكننا نرئ أن :قي رأيه تعميماً قد لا يتفق معة 
كثيرون :. خاصة أن كثيراً من الشعراء المعروفين والذين: تنشر المجلة 
قصائدهم .. فإذا كان لا يعترف بكل شعراء العصر فليس من المنطق أن تسلم 
المجلة برايه .. وتلغى كثيراً من قصائد الشعر الجيدة لشعراء معروفين .. 
ولي بهذا الموضمع يكون النقد يا صَديقَنَا عدنان !! 
وناحية أخرى اغمض عينيك ولا تقرا قصائد الشعر التي تثير حنقك 
وتدفعك إلى التعميم والانقعال . 
©66© 
العين .. فى لغة الضاد 


من أروع مزايا لغة الضاد ثراؤها العظيم ٠‏ ووجود عشرات بل مثات 
المفردات التي تعبر عن معنى واحد , أو معان متقاربة وساغرب هنا انثا 
واحداً لهذا الثراء الذي يعلم الكثيرون أنه لا يتوفر لأية لغة أخرى , ولا نقول 
هذا تعصباً للغتنا ‏ لغة القرآن الحكيم ‏ ولكن هذا ما تشهد به المعاجم 
المختلفة للغات قديمها وحديثها . 

إن «العين» من المفردات التي تشجل معاجهنا العربية لها عديد] من 
المعاني منها : )١(‏ عين الإنسان التي يرى بها » والتي فتن الشعراء على 
اختلاف العصور بها بوصقها صورة الجمال المثلى في المزاة . (؟) عين البثر » 
وهي مخرج مائها . (1) السحابة . (5) عين الشمس . (0) حرف من حروف 
المعجم العربي «ع» . )١(‏ الرجل حين يكون سيداً في قومه وتجمع على 
«اعيان» . (1) عين الشيء :حقيقته . (4) الجاسوس . (4) 0 
نفسه كما تقول : هذا هو الرجل عينه ٠‏ أو : هذا هو عين الصواب : أي 
الصوابٍ نقسه . )٠١(‏ الميل في الميزان يسمى العين . )١١(‏ 0 
)١(‏ العين : المطر الذي لا ينقطع . )١(‏ الشيء الحاضر . )١5(‏ العين : 
اهل الدار . (15) العين : أن تضرب الرجل في عينه . )١7(‏ العين : الحسد . 
(10) العين : اسم لطائر . (14) العين : المعاينة أي الرؤية البصرية . 
(15) بلد قليل العين : أي قليل الناس . )2١(‏ العين : تجويف الركبة . 

هذه عشرون تسمية للعين وهناك غيرها كثير يمكن الرجوع إليها في كتاب 
«الاجناس للاصمعيء , و«ديوان الادب للفارابي» . و«تهذيب الإصلاح 
للتبريزي . و«المزهر للسيوطي» . 

ولنأخذ منها واحدة وهي عين الانسان بمعنى البصر ونرى ماذا أورد 
الثعالبي في شأنها ؟ 

قال الثعالبي «من محاسن العين : الدّعَج : ان تكون شديدة السواد مع 
سعة المقلة , المَرّح :شدة سوادها وشدة بياضها , الّجَل : سعتها الكَحَل : 
سواد جفونها من غير كل , الحَوّر : اتساع سوادها , الوَطّف : طول 
أشفارها وتمامها (وفي الحديث : (إندكان في أشفاره وَطّف) الشهْلة :حمرة في 
سوادهاء . 


ومن معايب العين : الحَوّص : ضيق العينين , الخوّص : غؤورهما (أاي 
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عمقهما) مع الضيق . الشّمَر : انقلاب الجفن , العَمّش : أن لا تزال العين 
تسيل , الكَمّش : ان لاتكاد تبصر ؛ الفَطّش : شبه العمش , الجَهّر : أن لا 
يبصر نهاراً ٠‏ العشًا : آلا يبصر ليلا » الخَرّر : أن يبصر بمؤخرة عينه » 
العْضّن : أن يكسرعينه حتى تتغضن جفونه ٠‏ القَبِل : ان يكون كأنه ينظر إلى 
أنفه (وهى آهون من الحول كما يقول الثعالبي) . 

وهناك من المعايب : الشطور . والشوس ٠‏ والخفش ٠‏ والدوش : 
والإطراق ؛ والجحوظ , والنجق , والكمة ؛ والنجص .. ولكل منها تفسير 
مذكور ومعروف في كتب اللغة . 

واما افعال الرؤية فمنها : رمق الشيء : إذا نظر إليه بمجامع عينه . 
ولحظه : إذا نظر إليه من جانب أذنه , ولحه : إذا نظر إليه بيسرعة » وحدجه : 
إذا نظر إليه بحدة , وكذلك ارشقه . وحدّق فيه : إذا نظر إليه بشدة بجميع 
عينيه » فإن غاب سواد عينيه من الفزع قيل : برق فإن فتح عينيه وجعل لا 
يطرف قيل. : تنخص ..وفَناك ما يقارب مثل هذا العدد من افعال الرؤية أو 
ضعفه , ثم هناك عشرات الأسماء لأدواء العين التي تصاب بها . ويظهرلنا أثر 
هذا كله في بلاغة القرآن حين يصف حركة العين من مثل قوله تعالى : «ينظرون 
إليك تدور اعينهم» اوقوله : هنظر المفشي عليه من الموت» أوقوله : «فإذا برق 
البصرء اوقوله : «شاخصة أبصارهم» أوقوله : «يغلم خائنة الاعين» اوقوله : 
«وتراهم يعرضون عليها خاشعين من الذل ينظرون من طرف خفي» أوقوله : 
«قل للمؤمنين يغضوا من ابصارهم» او قوله : «وإذا زاغت الابصاره . 

هذا التنويع في استخدام المفردات التي تلائم المعاني المقصودة له 
دلالته النفسية لدى القارىء أو السامع مما يضفي على لغة الضاد 
خصوصية فذة , وجمالاً فريداً . 


أ.د. مصطفى رجب 
مصر ‏ سوهاج - كلية التربية 


© المجلة : نشكر للدكتور مصطفى رجب غيرته وحبه للغة القرآن الكريم.. ونحن نشاركه 
هذه الغيرة . وهذا الحب :إلا آنه مطلؤب مثا: آلا تنجرف وراء غواطفنا لنهضم حقوق اللغات 
الأخرى.. ونصادر امكاناتها.. لان لكل لغة ميزات .. وقد تلتقي بعض اللغات الحية في هذه 
الميزات .ونحن لانريد أن نتخلى عن عقلانيتنا ونعمم الامورحين المقارنة بين ما حولنا.. وما هو 
لغيينا . 

ويبدولنا أن ما اشار إليه قد لا تخلومنه اللغات الحية الآخرى.. ونحن لا ندعي فهمنا لكل 
اللغات الحية قنمارس عملية التعميم . 

وكمثال بسيط من اللغة الانجليزية نجد أنلكلمة(1158م5) عدة معان حسب علمنا .. 
وفوق كل ذي علم عليم فمثلاً : 

)0( ومهم؟ تعني الربيع ٠‏ 
ليها مم5 تعني عين الماء , 
2( 0م تعني القفاز . 

وربما كانت لها معاني أخرى.. إذن فأي إنسان يريد المقارنة بين مفردات آية لغة واختلاف 
معانيها يجب أن يكون متمكناً تمكناً جيداً من كل اللغات الحية حتى تأتي عقارنته سليمة » 
ومرتكزة على الحقيقة التي يسعى إليها المسلم بحيث إن وجدها أخذها أو التقطها.. ونحن لا 
نريد أن نتبع اسلوب تضخيم قضايانا في غياب معرفتنا لما عند غيرنا لأننا بصفتنا مسلمين لا 
نحتكم إلا للعدل والحق والحقيقة .. ولا نتساق بعد عواطفنا .. ومع ذلك فنحن نقدر ما جاء به 
الدكتور رجب ونشكره ونشاركه مشاعره.. مع تحياتنا.. ونكرر «وفوق كل ذي علم عليم» . 


لتك > د و رو يدر 


حول الشعر الشعبي 

اطلعنا على «حوار الخطوط المتوازية» ٠‏ بين الاديبين الكبيرين : عبدالله بن 
خميس , ويحيى عبدالله المعلمي . حول الشعر النبطي , او الشعر 
الشعبي )'١‏ .. وتذكرنا على الفور . المعركة الادبية الطريفة , التي دارت 
على صفحات جريدة (الجزيرة) ٠‏ وغيرها من الدوريات ٠‏ بين الفريق يحيى 
المعلمي وآخرين .. على إثرنشر الحوار الطويل الذي أجرته جريدة «الجزيرة» 
مع الفريق المعلمي » ونشرته في عددها الصادر في يوم الجمعة 
4 1ه ءوورد فيه رد الفريق المعلمي على سؤال محرر «الجزيرة» , 
حول رأيه في الشعر النبطي ٠‏ ورد عليه بقوله : «أنا لا أسمي هذا النوع من 
النظم شعراً . وقد يكون نوعاً من الزجل ٠‏ أو أي اسم آخر . اما الشعر 
العربي . فهو الفصيح الموزون المققى» . 

وكان هذا الرد ‏ بمثابة الشرارة التي فجّرت أتون المعركة الأدبية الممتعة .. 
هذا ونا كنا قد قرأنا ترحيب «الفيصل» الغراء بالحكم المحايد في هذا الموضوع 
المهم , فإنه يطيب لنا أن ندلي بدلونا فيه , لنؤسس راينا , باديء ذي بدء . على 
أن الدفقة الشعورية حينما تنساب في وجدان الشاعر , باحثة عن منفذ ,أو 
مخرج لها إلى عالم الحروف .. والكلمات ٠‏ تكون أشبه شىء بالجنين في بطن 
الأم » وهويحاول أن يشق طريقه إلى عالم الوجود ٠‏ بإرادة إلهية أزلية ؛ بعد 
اكتمال مدة الحمل المقررة ٠‏ وسُفُوح اللحظة الحاسمة ؛ بعد انتهاء اطوار 
الخلق والتكوين .. فأم هذا الكائن الوافد من عالم الغيب , لا تستطيع ان 
تتحكم في لونه ؛ أو تختار جنسه ٠‏ إن كان ذكراً أو انثى ؛ مثلاً . 

وكم كان الشاعر الكبير الراحل أحمد رامي صادقاً مع نفسه ٠‏ وصريحاً 
للغاية معي ؛ حينما سألته في لقاء خاص لي معه ‏ عن اتجاهه إلى كتابة الاغاني 
الزجلية ؛ والاستعاضة بها عن نظم الأشعار , التي يمكن أن تؤدي نفس 
الغرض في حقل الغذاء .. فأجابني بأنه لم يبعد بأغانيه الزجلية العاطفية قيد 
أنملة عن روح ومذاق الشعر .. وذلك لأنه حاول أن يقدم للعامة - وهم ما زالوا 
يمثلون الأغلبية بين أبناء الشعب _روائع الشعر . (مترجمة) إلى العامية .لغة 
التخاطب اليومي ٠‏ بين المثقفين وغير المثقفين , على السواء .. وضرب لي مثلاً 
لذلك > بقولة ل شعرا - : 
أزِنُ الحديت أقوله عند اللقا فيضيع عند تقايل النظرات 

ثم قوله - زجلاً - بأداء وبراعة (أم كلثوم) : 
ولما أشوفك يروح مني الكلام وانساه 

من فرحة القلبٍ ساعةُ ما يلاقيك ويّاه 

ثم سألني : اليس المعنى واحد في النموذجين , بل إنه ذكر لي صراحة من 
تجربته .. ان انسياب الزجل للكافة » يكون اطوع لشاغريته وتعبيره ؛ من 
الشعر الفصيح .. والأمر عنده أولاً وقبل كل شيء ؛ أمر الدفقة الإبداعية , 
كيف تجيء ؛ وبأي إزار لغوي تأتزر ..! م 

بل إن (الرافعي) ‏ اديب العربية الكبير : الذي كان غيوراً على العربية 
أشد الغيرة »لم يمنعه انتصاره للفصحى من أن ينظم أغنية باللغة الدارجة , 
استجابة لطلب احد (الزبَّالين) ٠‏ في أوقات صفائه .. ونص الاغنية : 
ياليل ياليل ياليل ما تنجلي ياليل 

* د * 


القلب اهو راضى لك حمدي 


ياربي 


من الهموم فاضى إفرح لي ياقلبي 
َه د 

يادوب كدا يادوب زي الحمام عايش 

مايمتلك غير توب طول عمره فيه نافش 
+« * *« 

إن قلت انا فرحان دامين | يكدبني 

وأكثر من السلطان فرحان أنا بابني 
3# ب 3 

بين السيوف ياناس لم انكسر سيفي 

وابن الفنى محتاس وأنا علبدى كيفسي 
* *« * 

وابن الغنى في هموم والخالي خالي البال 

والفقر مابيدوم وتدومهموما مئال 
نا د ا 

ياطير ياطير ياطير الخُّر فوق اللوم 

فالخير -جميع ‏ الخير: ثُقمة وعافية ونوم() 
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وكذلك كاد شوقي أمير الشعراء ؛ ان يصبح أمير الزجالين ايضاً ‏ الأمر 
الذي دفع بيرم التونسي - زعيم وقته غير منازع في فن الزجل -إلى ان يسارع 
إلى الثورة على شوقي ٠حين‏ لاحظ أن العرش قد أخذ يهتزمن تحته ٠‏ بعد إقدام 
(شوقي) على نظم الاغاني الشعبية , الأقرب إلى الفصحى منها إلى 
العامية «٠‏ للمطرب الوجداني البازغ (ف ذلك الوقت) محمد عبدالوهاب , 
صفيّه ومريده ٠‏ فقال بيرم مُحْتدَاً لشوقي : 

يا أمير الشعر . غيرك في الزجل .. يبقى أميرك . والحق أن شوقي بالفعل 
كان ساحرا لعاميته , كما كان ساحر الفصحى .. وكان خياله الرّئاب مغه 
دائماً ؛ ليبدع أغنياته » رغم عامّيتها ٠‏ في ديباجة راقية ؛ وصور آخَّاذَة , 
بمطارف مزركشة ٠‏ تليق بشاعر : الحضرة (الفخيمية) الخديوية .. واستطاع 
أن ينفخ في العامية من روحه , ما جعلها تتسع لنبوغه وامتيازه .. فشوقي 
الذي أبدع 5 
يانائح الطصلح أشباه عوادينا 

نأاسى لواديك أم ناسى لوادينا 

و : مضتك جفاه مرقده وبكاه ورحّم عوّده 
و: لا أمس من عمر الزمان ولا غد جمع الزمان فكان يوم لقاكي 

وغيرها وغيرها من الروائع , هو هو الذي تغني له عبد الوهاب بأغنية : 
بلبل حيران على الغصون شجي مُعنَّى .. بالورد هايم 
في الدوح سهران من الشجون بكى وغنى .. والورد نايم 
سكران افير الكقاس في مجلس الورد 
من عثنير الانفس ومنظر الكدل 
إلى أن يقول : 
من دوح لدوح سهر ونوح 
من فرع غصنه ع الورد مال 
قال له: ياسوسن ياتمر حنه 
مين بالفرح لوّنك مين 


ياليل دا طير: بَدَنْ ورُوح 
وراح يمين. وجه شمال 
ياورد احسسن من ورد جنه 
ومن الشفق كوّنك مين 
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ثم يتهدّج ايف ويّشلت + حَيخ يختتم !اغرودته التفردةمحتلجاً:: 
باريحة الحبايب ياحدٌ ادع لشوكة جمالك . اوسنت السلاح 
تبارك اللى خلق ظَلَّك من الخفة واللى كساك الورق .. ولقٌّة ذي اللّفه 

وتقوم عبقرية عبدالوهاب اللحنية الغنائية , بإسباغ حلّة اثيرية » مموّهة 
بالجمال والخيال والحلاوة ؛ على هذه الأبيات ليزفها إلى الاسماع والأذواق » 
تصدق انذفال ؛ وإمهار أله .. بحدى استدود ريل عل 
الألباب ‏ وبلغ الغاية في الشدو والإطراب .. الأمر الذي دفع شوقي إلى الحضي 
قدماً في إمداده . هو وغيره من المطربين والمطربات بكنوز أخرى من فيض 
وجدانه ؛ وذخائر شاعريته , التي تحلّق أيضا كما رأينا في هذا المجال . 

ومهما يكن من شيء ٠‏ فإن هذه لمحة سريعة , حاولنا بها أن نؤكد على أن 
تراثنا وذخيرتنا من الشعر النبطي أو الشعر الشعبي وشعر العامية ينبغي 
أن يندرج فيفن (الفولكلور) . الذي اصبح يحتل مكانة بارزة في الدراسات 
الحديثة . ليكون زاداً للشادين ومرجعاً للباحثين , شريطة أن يتعايش 
باحترام صادق وعميق مع شقيقه الأكبر , أي شعر الفصحى .. و إذا كان 
الشعر الشعبي محلياً في لغته ومجاله . فإن شعر الفصحى سيظل هو 
مثابة الشعوب العربية جمعاء . للمشاركة الوجدانية , وللتجاوب 
والتقارب 93 

وكم نتمنى .قبل أن نضع القلم على الأستاذ الكبير عبد الله بن خميس 
أن يسحب البيتين اللذين تمن بهما في معرض الحوار ٠‏ ونصهما : 
ولو اني بُليت بهاشميٌ خئولته بنو عبد المدان 
لهان عل ماالقى. ولكن تعالوا فانظروا بمن ابتلاني 

فهما ‏ في معرض الحوار البنّاء , غيرمناسبين ٠‏ وبعيدين عن الموضوعية - 
واختلاف الراي لا يفسد للود قضية , والإنصاف لا يقتضيهما .. والله الموفق 


أحمد مصطفى حافظ ‏ القاهرة 


- 7 
بروعة صّنعة ,» 


الهوامش 
(1) أنظر عدد شعبان ١41١ه‏ من «الفيصلء الغراء 
(1) انظر فصل (بنت الباشا) بكتابه (وحي القلم) ج )١(‏ .ص (55) 


الفيصل العدد )١15(‏ ص ١١5‏ 


«وردت للمجلة هذه الطائفة من الكقتب 


ب في مختلف مجالات 


المعرفة الإنسانية والمجلة ترحب بكل عطاء ثقافي جديد من 


البحث العلمي كنظام 
تأليف د. محمد زياد حمدان ٠»‏ 
ينقسم الكتاب إلى قسمين: يتناول 
المؤلف في أولهما عبر خمسة فصول 
نظام البحث العلمي , مبتدءا بتقديم 


مفاهيم وقضايا إجرائية عامة ٠‏ ثم 
يتعرض لمكونات وكيقية عمل 
النظام اويعدد أنواع ومناهفج 
البحث العلمي .. ثم مضادره 
وأدواته ؛ وينهي القسم بحديث عن 
كيفية إعداد خطط البحث العلمي.. 
ليبدأ في القسم الثاني بتناول عمليات 
ومكرجات نظاء اليحة الفلمي فل 
ادازتة .وتحليل بياناتة. وصفياً 
وإحصائياً . واختبار فرضياته 
وتفسير نتائجه ٠‏ ويعرّج إلى إيضاح 
كيفية كتابة وإخراج تقارير البحث 
العلمي ويختتم بذكر تقويم النتائج » 
صدر الكتاب ضمن سلسلة التربية 
الحديثة برقم (18) عن دار 
الترببة الحديثة بعمان -الأردن ٠‏ 
ويقع في (5 )٠١‏ صفحات من القطع 
00 


آسلوب جديد في 

حرب الإسلام 
تأليف جمعان عائض 
الزهراني: يتناول الكتاب مذهب 
الحداثة في الأدب : وكونه أسلوباً 
جديداً ابتكرة. أعذاء الإسلام في 
حربهم ضده ؛ ويبدآ الكتاب بمقدمة 
تشرح خطر الحداثة ؛ ثم تعريف 


بقلم فضيلة الشيخ صالح بن 
عبدالعزيز آل الشيخ . يتلوه 


تمهيد يشرح الكاتب خلاله مفهوم 
الحداثة . ثم يتناول في الفصل 
الأول الأساس العقائدي لهذا 
المذهب. وصلته بال ماسوئية 
ويعرّج في الفصل الثاني إلى 
الحديث عن الحرية الإبداعية 
والماسونية العالمية . ليقدم في 
الفصل الثالث والأخير لمحة عن 
الأساس الفني للحداثة ٠‏ ويختتم 
بكلمة يوضع فيها أن الحداثة ليست 


شأته أن يفقح أمام القارىء آفاقاً أوسع وأرحب وأبعد مدى». 


إلا إحدى الموجات الموجهة ضد 
الاسلام » وانها - أي الحداثة - 
ابئة الماسونية . صدر الكتاب ضمن 
سلسة دعوة الحق عن رابطة 
العالم الاسلامي بمكة المكرمة برقم 
(49) عام 5١5١هم/44كام‏ ؛ ف 
)١124(‏ صفحة من القطع المتوسط . 


مهرجان الشعر والقصة 

صدر الكتاب عن الإدارة العامة 
للنشاطات الثقافية بالرئاسة العامة 
لرعاية الشباب بالرياض ؛: ويشتمل 
على نماذج من الإنتاج الأدبي لشبان 
دول الخليج من خلال مشاركتهم في 
مهرجان الشعر والقصة الثالث الذي 
أقيم في مدينة أبها في الفترة من 
58-5 محرم ١5.04‏ ه. يقع 
الكتاب في )١4٠(‏ صفحة من القطع 
المتوسط ٠‏ 


طريق فلائدرا 

رواية من تأليف الأديب الفرنسي 
كلود سيمون وترجمة باسيل قوزي ٠‏ 
الحرب 
الغالمية الثانية صدر الكتاب عن دار 
المأمون للترجمة والنشر ويقع في 
(175) صفحة من القطع المتوسط . 
الأزرق 

رواية من تأليف الأديبة الألمانية 
انا زيغرز وترجمة الدكتور سامي 
حسين الأحمدي .. وتعكس الرواية 
صورة لحياة الإنسان ٠‏ المكسيكي ٠‏ 
امعط راضالته ررلئن الطرورة فل 
مثابرته على الإبداع الفني حتى أصبح 
القن سمة من سمات الحضارة 
المكسيكية . صدر الكتاب عن دار 
المأمون للترجمة والنشر ببغداد 
ويقع في (44) صفحة من القطع 
الصغير . 


وهي من روايات الحرب 
تجارب شخصية لجندي في 


.. الأزرق 


آ#؟ | ابص 
©© الأسئلة ©© 


ا 


©© السؤال الأول : 
تشتهر المملكة العربية السعودية بمجموعة من الفنون الشعبية التي 
”| م 4 تختلف من منطقة لأخرى .. فما المدن التي تشتهر بالفنون التالية : 
٠.‏ 4 السيف , المجرور , الدّلع » الملهج . 
١‏ 2 قلمة الجوائن غلا الخو القالق 35 اد 
©© السؤال الثاني : 

أ- الجائزة الأولى 7٠١‏ ريالاً الأصالة » التركيب التشكلي , الممارسة . من التعريفات العديدة 

ب - الجائزة الثاتية ٠.١‏ ريال التي تدور حول الإبداع ؛ عرّف كلا منها على حدة . 

ج - الجائزة الثالثة .٠ه"‏ ريالاً 3 دعاو 

د - سبع جوالز قيمة كل منها ( ٠٠١‏ ريلل 
سعودي ) 

ه - عشر جوائر فيمة كل منها اشتراك مجاني 
لكل فائز لمدة عام في مجلة ٠‏ الفيصل ٠‏ . 

ظ 

أ- المطلوب الإجابة على جميع الأسئلة .. 
ولرفاقها مع قسيمة العدد الخاصة 
بالمسابقة موضحا عليها الاسم ثلاثهاً أو 
رباعياً - إن أمكن - مع وضع العنوان 
بوضوح لضمان وصول قيمة الجائزة إلى 

شترك فى حالة الفوز . ©© السؤال الثالث : 

ا بس || لسر ل ا سام 
1 العربية السعودية - ص . ب 0 ند اودر 0 
() الرياض - )١١4١١(‏ المسابقة ) . ع 
مع ذكر رقم المسابقة على الفلاف من 25 اود 
الخارج . ©© السؤال الرايع : 

ج ‏ أية إجابة تصل بعد 45 يوماً ( حسب الطاعون . واحد من أخطر الأوبئة التي اصابت البشرية ؛ اذكر 
التقويم الهجري ) من صدور الصد لا أربعة من الطواعين العظام التي أصابت بلاد الإسلام . 
يلتفت إليها . عااجاد علدجاد 

د - من حق القارىء أن يشترك باسمه في ©© السؤال الخامس : 
المسابقة الواحدة أكثر من مرة على شرط اذكر أسماء مؤلفي المسرحيات التالية : بيت الدمية , الأشباح , 
إرفاق قسيمة المسابقة مع كل رسالة . الآنسة جوليا ؛ طائر البحر , بستان الكرز . 

ه - ننصح بمتابعة أعداد المجلة لأن جميع 00 3 
الأسللة مأخوذة من الموضوعات 
المنشورة بالمجلة . 4 


الفيصل العدد )١05(‏ ص ١17‏ 


©© نتيجة مسابقة العدد )١79(‏ © © 


8 فاز بالجوائز العشر الاولى . وقيمة كل جائزة منها )٠٠١(‏ مائتا ريال 
سعودي . الإخوة والاخوات الآتبة اسماؤهم : 

# من مكة المكرمة - المملكة العربية السعودية . الأخت (نوف هاشم احمد 
كيفي) . 

# من المغرب - تزنيت ؛ 62 بلوك . ك . أراك ؛ الاخ (شامور الحسين بن 
يوجمعة). 

+ من مصير ‏ القاهرة , الأخت (فريدة محمد الرفاعي نصر) . 

# من السودان - الخرطوم . ص . ب : (7784) ٠‏ (بواسطة حافظ الشيخ 
زاكي) ؛ الاخ (محمد بشر محط خير) . 

* من تونس -ولاية قفصة , الأخت (العائشة محمد بن أحمد برهومي) . 

من الرياض ‏ مدينة مرات ٠‏ المملكة العربية السعودية ,ص .ب : (19) 
الرمز البريدي )١١517(‏ , الاخ (سعود عبدالعزيز علي الدايل) . 

# من القصيم _بريدة . المملكة العربية السعودية .ص .ب )١١١5(:‏ الخ 
(على بن صالح بن حمد العميريني) . 


# من مصر ‏ المحلة الكبرى . ص . ب : 7١‏ ؛ الاخ (احمد توفيق مصطفى 
يخبل): 

* من المغربٍ ‏ اغادير . شارع ولي العهد رقم 203 ؛ تارودانت ؛ الأخ (عفيف 
محمد بن الهاشمي بن عبدالكريم) . 

* من المملكة العربية السعودية ص.ب : 5144 , جدة , ١ 3١1477‏ الأخ 
(عمر حامد علي البرادعي) . 


©» وهناك عشر جوائز اخرى ؛ قيمة كل منها اشتراك مجاني لمدة عام ١11(‏ 
عدداً) في مجلة «الفيصلء فاز بها الاخوة والاخوات الآتية اسماؤهم : 

# من المملكة العربية السعودية ‏ رجال المع الشعبين : المعهد العلمي » 
الاخ (محمد السيد محمد الرفاعي) . 

# من المملكة العربية السعودية دص .ب :141781 ,جدة 3١41١‏ ؛الاخ 
(فواز عبداءك الاأحمدي) . 

من المشغوب -اغادير . ايت ملول , مقهى «عمارة الصديقء , الاخ (الزعماري 
محمد بن احمد) . 

# من المغرب -فاس .ص . ب : 2471 , البريد المركزي , الاخ (حميد قاسم 
الازمي) . 

* من مصر ‏ العريش ؛ الاخت (حنان محمد سليمان نجيلة) . 

+ من مكة المكرفة ص .ب : 51114 , الاخ (ماجد هاشم رجب) . 

+ من المغرب ‏ تمسمان , ناحية الناظور , إعدادية ابن بطوطة , الاخ (سومع 
عبدالسلام) . 

* من مصر ‏ الاسكندرية ١‏ ؟ ميدان سانت كاترين - شقة 5١‏ ؛ الأخ (أحمد 

* من الرياض -ص .ب ١75‏ ؛ , الرياض ١١51١‏ ,الاخ نبيل علي رضوان . 

# من مصر ‏ محافظة الفربية ؛ الاخت (إحسان عبدالعال يوسف) . 
© © © 


الفيصل العدد )١075(‏ ص 1١18‏ 


©© أحوبة مسايقة العدد )١594(‏ © © 


ج (0) : 

1 
عبد الحميد حمودي ؛ د. محمد العيسى السليمان الذكير , د. سليمان بن صالح 
القرعاوي , نجلاء حسن حامد . د. عبدالستار عبدالحميد دهب . د. محمد 
عبد الرحمن عبدالعزيز الحيدر . د. محمد عز محمد الدهشان ؛ ريمة محمود 
الحصري . خالد محمد عيسى الخضري . د. إبراهيم عبدالله الشامي ٠‏ شارن 
بيترسون , أحمد محمد شوحان ؛ د. علياء عبداله الجندي ؛. محمود عارف » 
د. محمد أبو بكرحميد ؛منال محمد نور الدين ؛ الحضري المفضل ٠د.‏ زكريا يحيى 
لال . حسن فريد الرزاز : زاهر أحمد عبيد , د. محمد اسماعيل علي » فؤاد 
عبد الحميد عنقاوي ٠‏ د. برهان زريق ٠‏ د: عبدالجواد محمد طبق . راتب مزيد 
الغوثاني ٠‏ د. محيي الدين القواس , محمد المنصور الشقحاء .د أحمد حلوبي ٠‏ 
محمود بيومي , د. شلتاغ عبود شراد , د. صالح الرحال ؛ أميمة منير جادى » 
عبد المجيد تجار . محمود مصطفى الأعصر ؛د. أدمون طبّاخ ؛ محمد لطفي جمعة : 
إدريس الجبروني , د. محمد حمد خضر , د. علي بن صالح الخبتي ٠‏ د. صلاح 
الدين شروخ . حيدر قفة , عبدالل بلخير .د. حلمي محمد القاعود »د. وائل صبحي 
مختطفي الشيد)- 

ب - لم يتولٌ رئاسة تحرير مجلة «الفيصل؛ منذ صدورها رئيس تحرير آخر غير 
الاستاذ (علوي طه الصاقي) رئيس التحرير الحالي . 

ج - ما نشرفي باب «مدينة وتاريخ» : (معلولا .. بين الفن والتاريخ » مدينة راس 
العين .. في سورية , مكة .. البلد الحرام » الوادي .. أووادي سوف ٠‏ سنغافورة .. 
أو مدينة الاسد . آلواح إبلا .. والهجمة الاستشراقية) . 

ج000 

١‏ -ما نشرف باب «في بلاد الله» : اندونيسيا . صوت ضوء القمر : مركز التربية 
الإسلامية (مقاطعة ايل سان دني بفرنسا) , البحر الأحمر (محافظة البحر الأحمر 
بمصر) » مدن مرجانية تحت الماء (المناطق الاستوائية في البحار) ٠‏ القرية الأعجوية 
(القرية الفرعونية على مقربة من القاهرة) ٠‏ فيلة جبل الغون (في كينيا) . 

ب - اللقاءات التي اجرتها المجلة طوال العام الماضي مع مفكرين عرب وغيرهم , 
هم : د. صبحي انور رشيد (العراق) , د. عبدالفتاح الديدي (مصر) ؛ د. حسام 
الخطيب (فلسطين) ؛ الفنان جيرار تيتوس كازمل (فرنسا) ٠‏ عبدالوهاب' البياتي 
(العراق) » الشيخ جاد الحق علي جاد الحق (مصر) . محمود شيت خطاب (العراق) » 
د. عدنان التكريتي (سورية) , محمد بهجة الاثري (العراق) ٠‏ فوزي عبدالقادر 
الميلادي (مصر) » نهاد شريف (مصر) . د. عبدالله ركيبي (الجزائر) . 

ج - ما نشر في باب «لوحة وفنانء : (وجه من الحياة : حنان حسن الغامدي ٠‏ 
القنارة : صالح النقيدان ٠‏ شارع العينية بالمديتة المنورة : محمد فواز غلام ؛ نشيد 
الوطن : سليمان العلي ؛ ماري نيفولييه : سيرجيو تيلاس ,قم يا أخي : عبد الرحمن 
الحواس , حي القصبة : محبي الدين شرّاد , مشهد من البيئة : هادي الخالدي ٠‏ 
تكوين حروف : منى القصبي . سارحة : عبدالله العتيق . الأصالة : ياسر محمد 
ازهر . شعبيات : محمد إبراهيم العبدالكريم) . 

ج 5 : 

» ما نشرؤ باب «الشرق في عيون الغرب» : (تاجر السلاح :ماريا مارتينيتي‎ ١ 
» بائع السوبيا :لودفيج دويتش . سوق النحاسين بالقاهرة : إدوارد الفريد جودول‎ 
رحلة قنص : يوجين‎ ٠ السقا : فيليب بيفي » فرقة موسيقية : رودولف إرنست‎ 
فرومنتين ؛ خارج المسجد : فردريك جودول , خارج أسوار القدس : تشارل تيودور‎ 
. فوير : طبّال جوّال : قيليبٍ بيفي)‎ 


ب - ما نشر في باب «الطريق إلى الله» عن الذين هداهم الله للإسلام , واسمائهم 
قبل وبعد إسلامهم : ارثور ميلاسنتوس : خالد , فرجينا هنري : عائشة عبدالت , 
فيدور إيفان : فارض ٠‏ د. ولفريد هوفمان : مراد . جين مانسفيلد ٠‏ فاطمة 
الشرقاوي .حسن محمود أحمد عودة : الاسم نفسه ؛فالنتيندي سان بوان : روحية 
نور الدين , الفونس اتيين دانييه : ناصر الدين » سناء : الاسم نفسه ٠‏ روساليا : 
الاسم نقسه آنا :هناء . توماس ريسنيه : عيسى عبد الملك ؛ ألم ولد قرقس : عبد الله 
محمد إبراهيم) . 

ج - ما نشرفي باب «بدايات» : (غرفة الغوص , الساعة الكبيرة , آلة الحصاد , 
المسدس الآلي ؛ البوصلة المغتاطيسية , ماكينة حلج القطن » قطار القضيب الواحد , 
مدفع الميدان) . 

ع 

أ -ما نشر في باب «من المكتبة السعودية» في مجال الشعر : في خيمة شاعر : 
د. غازي القصيبي ؛ المداد : د. إبراهيم بن محمد العواجي ٠‏ طيور الأبابيل : 
إبراهيم هاشم فلالي ؛ إسلاميات : د. محمد بن سعد الدبل ؛ كلمات حب إلى المدينة 
المنورة : عبد السلام هاشم حافظ , أضواء وظلال : د. احمد عبد القادر المهندس . 
اللجين المذاب : عبد الحميد عنبر . احبك : عبد الإله محمد جدع , اعتراف : حمود 
مريحيل المبارك ؛ الرحيل إلى الأعماق : علي احمد النعمي) . 

* في مجال القصة والرواية : قصص من تاغور : عزيز ضياء ؛ عفواً يا آدم : 
صفية عنبر ٠‏ غيوم الخريف : إبراهيم الناصر الحميدان , واحترقت بيروت : غالب 
حمزة أبو الفرج . 

* في مجال الدراسات : مقتطفات من رحلة العياثي : حمد الجاسر . انتاجية 
مجتمع : د. محمود محمد سفر ؛ من أوراقي : محمد سعيد العامودي , وللسلام 
كلام : سعد البواردي ؛ التعليم في المملكة العربية السعودية : عبد الوهاب أحمد 

عبد الواسع ؛ المدخل إلى البحث العلمي الجغرافي المعاصر :د. عبد الله علي الصنيع » 
الشعر ني ظلال حركة الإمام محمد بن عبد الوهاب : د. عبدالله الحامد . متى ينتصر 
المسلمون : عبدالعزيز المسند ٠‏ الوحدة الإسلامية في الشعر العربي الحديث : 
د. عبدالعزيز بن عبدالرحمن العمران ٠‏ الاجتهاد في طلب الجهاد لابن كثير : 
د . عبدالته عسيلان , اللغة العربية بين القاعدة والمثال : ابو عبد الرحمن بن عقيل ؛ 
التبرج والحجاب في ضوء الكتاب والسّنّة : زهرة احمد الالمعي ٠‏ بين مكة وحضرموت : 
عاتق بن غيث البلادي ؛ في بيتك طبيب : د. محمد عبدالله القصيمي ؛ على مائدة 
الادب : عبدالله بن حمد الحقيل , اصول التربية الإسلامية مقارنة مع نظريات 
التربية : سعد بن عبدالله بن جنيدل , الوسطية في الإسلام : منصور السحلي ؛ 
معجم مدينة الرياض : خالد بن أحمد السليمان ؛ حماسة ابي تمام وشروحها : 
د. عيدا عسيلان ٠‏ تاريخ ينبع : عبد الكريم محمود الخطيب » عمر بن أبي ربيعة : 
إبراهيم هاشم فلالي » راجل ونصف : يحيى باجنيد ؛ ما استطعت عن التربية 
والمجتمع : علي محمد العيسى . الحروب الصليبية وآثرها في الشعر العربي : 
د. محمد بن علي الهرق ؛ مسؤولية الشعوب المسلمة : عبد الكريم نيازي , اخبار ابي 
حفص عمر بن عبد العزيز للآجري: د.عبدالله عسيلان, ابو مسلم الخراساني - 
صاحب الدعوة الغباسية : صالح بن سليمان الوشمي , معجم المعالم الجغرافية في 
السيرة النبوية : عاتق بن غيث البلادي . البحث في الخصائص وال مهارات لإعداد 
رجال سلاح الحدود : المركز العربي للدراسات الامنية , الإسلام في نظر اعلام 
الغرب : حسين عبدالل باسلامة . احاديث وقضايا إنسانية : د. عبد الرحمن 
النفيسة ؛ تعليم الكبار ومحو الأمية بين النظرية والتطبيق : د. زكريا يحيى لال » 
رحلة إلى سيلان : محمد بن ناضر العبودي ٠‏ البعثات الخارجية للمملكة العربية 
السعودية : صادق علي حجازي ٠‏ حافظ إبراهيم ونظرات في شعره : د. محمد بن 
سعد بن حسين , بلاد الحجاز في العصر الايوبي : عائشة بنت عبدالله باقاسي , 
يسألونك : أحمد محمد جمال ٠‏ في السياسة والاعلام وقضايا أخرى : د. فؤاد 


عبد السلام الفارسي , الاستشراق والمستشرقون : د. عدنان محمد وزان ٠‏ أوراق 
مبعثرة من زوبعة العمر : صفية عنبر . 

ب -ما نشر في باب «موضوع خاصه : مركز الملك فهد الثقافي في قرية مفتاحة 
التشكيلية ٠‏ الطيور البرية في الاردن ٠‏ الأبراج العربية الإسلامية في سويسرا , 
الاتصالات في المملكة العربية السعودية , مذكرات عنكبوت مغامر , قناة السويس : 
شريان ملاحة .. وملحمة كفاح ؛ قمة عالمية لشؤون الاطفال , السكك الحديدية 
السعودية , كنوز الأمازون , الحائط الذي شطر مدينة إلى قسمين ؛ المسيسيبي : 
نهر .. وتاريخ أمة ؛ برج إيفل : اشهر برج في العالم . 

ج - ما نشر في باب «رحلة في كتاب» : صورة النجاح : لستر كورن ؛ الحرب بين 
جنرالات القيادة العليا للحلفاء : ديفيد إيرفنغ ٠‏ المكتشفون : دانييل بورستين , 
الرواية منذ الثورة الفرنسية : ميشيل ريمون , الجدار الحديدي : ليني برايند ٠‏ 
المناخ المدرسي : مركز التقويم والتطوير في امريكا ؛ فان كوخ وفنه : روزماري تريبل , 
فضائح عالم الطب والعلاج : فيرتون كولمان , كيف تهيىء طفلك للمدرسة : جين 
جاكسون ٠‏ الكتابة :فن اكتشاف الشكل والمعنى : تشارلز برد جز _رونالد لنسفورد , 
ساعد طفلك في الرياضيات : انجيللا والش ٠‏ عصر العجائب : د. ج . هارتويل . 

جع 

| -ما نشر في باب «من كتب القراث» : (العمدة في صناعة الجراحة : ابو 
الفرج بن موفق الدين , معجم مقردات الفاظ القرآن : الراغب الاصفهاني ٠‏ الشفا 
بتعريف حقوق المصطفى صلى الله عليه وسلم : القاضي عياض) . 

ب -ما نشر في باب «مطالعات في الكتبء : (الاتجاه الإسلامي في الشغر 
السعودي الحديث : خليف بن سعد الخليف , التاريخ الدبلوماسي للمغرب : 
د. عبدالهادي التازي ٠‏ رواية المنصورة : د. محمد مصطفى هدارة) . 

ج ما نشر ف باب «دائرة المعارف» : من ايام العرب قيل الإسلام ؛ الأرصاد 
الجوية , علماء من الاندلس ؛ من ادباء وكتاب الاردن , الاوقات والمواقيت عند 
العرب ٠‏ قادة عسكريون مسلمون , علم الفلك ؛ مكتبات عراقية تاريخية ؛ مفردات 
الزمان في لغة القرآن ‏ شعراء من المغرب ٠‏ أعلام العرب في علم الحيوان , الاسماك 
والحيتان . 

ونود أن نوضح للإخوة المتسابقين والأخوات المتسابقات ٠‏ بأن لجنة المسابقة رات 
- كالمتيع ‏ إيراد كافة المعلومات المتعلقة بالإجابة على أسئلة المسابقة ٠‏ باعتبار ان 
هناك خيارات متعددة الهدف منها توفير قدر من التسهيلات للمشاركين والمشاركات 
لذلك فكل من أجاب في حدود شروط المسابقة تعتبر اجابته صحيحة .. وهو المطلوب في 
كل مسابقة .. مع تمنياتنا للجميع بالتوفيق , والله الموفق . 


للسكان وازعسا 


رض 


الفيصل العدد )١105(‏ ص ١١١‏ 


الاستان عبدالرحمن العبدالعزيز الشبيلي عرفته من خلال مقالاته 
المركزة والناطقة بالهمٌ العربي عبر جريدة «الشرق الأوسط؛ . وهذا التعرف 
كان حينها مشتتاً . كما هي العادة عند مطالعتنا للصحف اليومية والمجلات ٠‏ 
لإزجاء الوقت . وقد عمل الاستان الشبيل خيراً وهو يعيد نشر هذه المقالات 
والدراسات في كتاب تحت عنوان (الكلمة العربية) في سلسلة كتاب «الشرق 
الاوسطه الذي استمتعت مع (الجزء الأول) بوقتي . ومناقشة ما يجول في 
أعماقى دون البوح به في ما يمارس باسم الديمقراطية في الوطن العربي .. 

وقد لفت نظري فيما كتب الاستاذ الشبيلي احتفاله بالقارىء عبد الجبار 
المقهور فأخذ يناقش افكاره بهدوء . محاولاً قدر المستطاع أن يشخّص العلة 
دون جرح ؛ وهنا من خلال الحوار الدائر بين عبد الجبار والشبيلي حول 
الإعلام العربي أجدها فرصة للحديث عن اعلامنا . من خلال النقاط التي 
طرحها الأستاذ الشبيلي في مقاله (قضية شائكة .. ولكن يجب الكلام عنها) 
وبالذات من خلال قوله (هو أن نركّز إعلامنا هذا رغم عدم جدواه داخل 
ذاتنا العربية ومحيطنا العربي . وهذا أمرحتى لو نجح اعلامنا العربي 
في «حشره» علينا فما هي فائدة قناعتنا نحن به ٠‏ فنحن لسنا في حاجة 
للقناعة عن قضايا أمتنا وعدلها : ولسنا في حاجة لنتأكد من حقوقنا 
وشرعيتها . لهذا يمكن تسمية هذا النوع من الإعلام بآنه «المحارب 
المنهزم» الذي يتغنى ببطولاته الوهمية في ساحة داره ليعري نفسه 
فقط ؛ بينما معركتنا الإعلامية ليست على أرضنا وليست لإقناع أنفسنا , 
ولكنها يجب أن تكون معركة على أرض الخصم نفسه و في جميع الساحات 
التي بكر فيها ويفر) ... الخ . 

وإذا طبقنا مفردات هذا الجزء من مقال الاستاذ الشبيلي على إعلامنا 
صحافة وتليفزيون وإذاعة ماذا نجد ؟ إننا نجد المحارب المهزوم وذلك حاصل 
عن غير قناعة . إنما من خلال عدم استيعابنا للمرحلة وبالتاليي تطوير وسائلنا 
الإعلامية إن إقناع المواطن بعدالة ومشروعية ما يتخذ لا تجدي إذا لم يقتنع 
المواطن ذاته بالعدالة والمشروعية من خلال مشاركته واستيعابه لهذه الخطوة 
بأنها من أجله . والقناعة تأتي من خلال ترك الأشياء تتحدث عن نفسها بعيداً 
عن الجرعات الإعلامية . والتي يجب أن تكون للآخرين حتى يواكبوا نمونا 
الحضاري وممارستنا الديمه ايها 

هذا آمر والأمر الآخر الذي تناوله الاستاذ الشبيلي زمن بث الإذاعة 
والتليفزيون وحجم البرامج والخسائر المادية والمعنوية . وبالذات التليفزيون 
وما يقدم في نظري أن تقليص زمن البث في التليفزيون ومنح الأعمال الوطنية 


القيصل العدد )١15(‏ ص ١١١‏ 


الدور البارز بعيداً عن يهرجة الصقل الإعلامي ومنح المؤسسات الثقافية 
والعلمية في الوطن دوراً للمساهمة في إعداد البرامج مثل الأطفال والثقافة 
والصناعة . فشروط الإعلانات التجارية . لماذا تمنع قيام روضة أو مدرسة 
أهلية من تبني برنامج للأطفال أو ثقافي عام للناشئة ٠‏ 

نحن في حاجة إلى تقويم دور الإعلام وتحديثه بشكل يواكب الدور الحقيقي 
لهذه الوسائل ٠‏ إن دراسة احتياج المجتمع وتطوير البرامج في التليفزيون مثلاً 
لم تستوعب النمو الثقافيلدى غالبية المجتمع وبالتالي انصرف المواطن إلى تقبل 
الإشاعة والقصص الوهمية . وعالم الفيديو والأشرطة الممنوعة وهذه قد 
لا تكون متفشية بين العامة إنما متوفرة بين الفئة المثقفة والمتعلمة وهذه ظاهرة 
1 

إذن نحن في حاجة إلى اعلام يواكب المرحلة يكفي الحديث عن الطموحات 
والفجزة التي تحققت وأهداف التتملة! . بقدي ما تحتاج إلى الحديية عن 
إنسان هذه الأرض ومواكبته لهذه الأشياء واستيعابه لها ومشاركته في البناء 
من خلال دمجه بها كمحور أساسي وليس من خلال استقدام أيدٍ عاملة لتنفيذ 
البناء وشباب هذه الأمة يسرقون الوقت على مقاعد المقاهي والمنتزهات العامة 
فرادى وجماعات ولا يجدون لهم مكاناً في البناء التنموي إلا من خلال 
ما يتصدر صحفنا وإذاعتنا أو التليفزيون ومساهمة المؤسسات الوطنية في 
تنفيذ العقود الحكومية (دون ذكر اسم هذه المؤسسات) فيما يتصدر أخبار 
الوطن . 

وهذه الحاجة لها رجال يدركون المسؤولية ويتحملونها دون تأويل وإذا كان 
خطأ يتم تصحيحه مع الاعتذار واحترام قدرات المشاهد وعدم تحجيم ملكات 
الاستيعاب عنده . 

إذا استطعنا تفسي ر كل المعطيات بصدق وينوايا حسنة أمكن وقف النزيف 
القكري الذي يعارس ضد إنسان هذا الوطن.. 

وكإضافة مقال الاستاذ عبد الرحمن العبد العزيز الشبيلي نشر في بداية 
عام 1587م أي منذ عشرة أعوام وما زال الإعلام العربي يمارس تخلفه 
ويتعاطى دوره في سجل الذاكرة العربية , 


عر (لنص و رهشسْمىا و 
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